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Introducao

O estudo das fontes de inspiracdo da azulejaria portuguesa de composi¢ao
figurativa — narrativa desenvolve-se verdadeiramente como campo de investi-
gacdo ao longo da segunda metade do século XX. Sdo pioneiras as pesquisas
de Robert Smith!, de Marie Thérése Mandroux-Franga2, de Jodo Miguel dos

I Robert SMITH, “French models for Portuguese tiles” in Apollo, Ed. Denis Sutton, April,
1973

2 Marie Thérése Mandroux-FRANCA, Information artistique et “mass-media” au XVIIle
siecle: la difusion de I'ornement gravé rococo au Portugal / Marie-Thérése Mandroux-
-Franga. — Braga: Livr. Cruz, 1974. — Sep. Bracara Augusta, 27.

Idem, « Les Mariette et le Portugal », in Les rapports culturels et littéraires entre le Portu-
gal et la France, Paris, Fondation Calouste Gulbenkian, Centre Culturel Portugais, 1983.
Idem, L’image ornementale et la littérature artistique importées du XVIeme siecle au
XVIlieme siécles: un patrimoine méconnu des bibliothéques et musées portugais
portugais, Porto, Camara Municipal, 1983.

Idem, “La politique artistique européenne du Roi Jean V de Portugal en direction de
Paris”, in: Actes du Colloque: histoire du Portugal, histoire européenne, Paris, 22-23
Maio 1986. — Paris: Fondation Calouste Gulbenkian, Centre Culturel Portugais, 1987,
p.111-145.

Idem, “La Collection d’estampes du Roi Jean V de Portugal: une relecture des notes
manuscrites de Pierre-Jean Mariette” in Sociedade Portuguesa de Estudos do séc. XVIII,
Universitaria Editora, 1991. Idem, Pierre-Jean Mariette, 1694-1774. Catalogues de la
collection d’estampes de Jean V, roi de Portugal, 3 vol., Lisbonne, Paris, Fundagio
Calouste Gulbenkian, Fundagdo da Casa de Braganca; Centre Culturel Calouste
Gulbenkian, Bibliothéque Nationale de France, 1996-2003.

A Heranga de Santos Simdes, Lisboa, Edicoes Colibri, 2014, pp. 439-458.
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Santos Simdes, entre outros. Na sua obra Azulejaria em Portugal no século
XVIII, Santos Simdes pde em destaque a importancia do livro ilustrado como
“compéndio normalizador onde tudo se ensina pela imagem” e no qual se
encontram “os prototipos, as regras, os riscos, as inspiragodes, logo adoptadas e
servilmente seguidas pela coorte de artistas e artifices cada vez menos cons-
cientes das suas capacidades criadoras (...)”3. Com estes estudos abriu-se o
caminho para a investigagao sistematica sobre o impacto da gravura na produ-
¢do azulejar portuguesa e até sobre o impacto da gravura europeia na consti-
tuicdo de uma cultura visual nacional. No ultimo quartel do século XX e até
aos dias de hoje, varios investigadores t€ém-se debrucado sobre a questdo da
relacdo entre os temas representados nos revestimentos azulejares e as séries
gravadas que os inspiraram, dando inicio, embora por enquanto de forma
dispersa, a um corpus iconografico comparativo entre gravura e azulejo, do
maior interesse para o estudo das iconografias nos revestimentos azulejares. A
partir dos anos 1990 sucedem-se os estudos sobre os modelos graficos que
circulam nas oficinas de pintura de azulejo. Em 1999 o n.°3/7 da revista
Azulejo, publicada pelo Museu Nacional do Azulejo, ¢ integralmente consa-
grado ao tema da iconografia. Jos¢ Meco aborda a utilizagdo de modelos
flamengos na produgdo azulejar setecentista sublinhando a importancia das
gravuras de Rubens e Otto Van Veen, Jodo Pedro Monteiro apresenta um
estudo sobre as ilustragcdes das Pia Desideria, impressas em Antuérpia, e
utilizadas como fonte de inspiragdo em varios conjuntos de azulejos, Luis de
Moura Sobral debruga-se sobre o programa iconografico dos azulejos do tecto
de uma das salas da Igreja das Mercés, em Lisboa, e Alexandre Pais estuda o
programa iconografico de uma das salas do Mosteiro de Santa Maria de Cos,
integralmente revestida de azulejos que ilustram episoédios da vida de Sao
Bernardo realizados a partir da série de gravuras de Anténio Tempesta, Vita et
Miracula D. Bernardi Clarevalensis Abbatis. Estamos, sem duavida, numa
primeira etapa de sistematizacdo do estudo das questdes relativas as fontes de
inspiragdo dos pintores de azulejo’. A maioria dos trabalhos refere-se a
tematicas religiosas; o interesse por temas profanos e sobretudo mitoldgicos,
estd ainda a dar os seus primeiros passos. No referido niimero da revista
Azulejo, sdo dois os autores que abordam iconografias profanas. Dora Alcan-
tara estuda a utilizagdo de gravuras de Gérard Audran e a autora da presente
comunicacdo apresenta um levantamento dos modelos graficos utilizados para
a realizagdo de varios painéis de azulejos no Palacio Fronteira, ponto de

3 Jodo Miguel dos Santos SIMOES, Azulejaria em Portugal no século XVIII, Lisboa,
Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1979, p.230.

4 Veja-se igualmente o estudo de José de Monterroso Teixeira sobre os azulejos pintados
em 1737 por Bartolomeu Antunes para a Igreja de Santo Antonio, em Iguarassu (Brasil),
realizados a partir de uma série de gravuras de Martin Englebrecht, a partir de desenhos
Thomas Sheffler. José de Monterroso TEIXEIRA, “Revestimento Azulejar”, in Memoria
e Futuro, Continuidades Barrocas, Igreja de Santo Antonio de Igarassu, Conservagao e
Restauro, Lisboa, Fundagdo Ricardo do Espirito Santo Silva, 2000.
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partida para uma investigagdo exaustiva e comparativa das fontes de inspira-
¢do e programas iconograficos na arquitectura civil residencial dos séculos
XVII e XVIIP cuja sintese se ilustra nesta comunicagao.

O levantamento e estudo sistematico de iconografias, programas icono-
graficos e respetivos modelos, comeca a traduzir-se concretamente num
conhecimento cada vez mais nitido de gravadores estrangeiros cuja obra ¢ uma
referéncia nas oficinas de pintura ceramica e especificamente de pintura sobre
azulejo.

Para o estudo de grande parte dos episodios isolados ou programas nar-
rativos de conjuntos azulejares do século XVII e XVIII a gravura torna-se um
meio de investigagdo indispensavel e é na gravura que se encontra, muitas
vezes a chave da leitura iconografica do painel. O impacto da gravura europeia
na nossa cultura visual abrange praticamente todas as artes e nao se limita ao

5 Esta investigagio foi o tema da dissertagdo de doutoramento apresentada em Louvain em
2005. Ana Paula Rebelo CORREIA, Histoires en azulejos: Miroir et mémoire de la
gravure européenne. Azulejos baroques a theme mythologique dans I’architecture civile
de Lisbonne. Iconographie et sources d’inspiration. Dissertagdo de Doutoramento,
Université Catholique de Louvain, Facult¢ de Philosophie et Lettres, Département
d’Archéologie et d’Histoire de 1’Art, 2005. Trabalho policopiado.

Varios artigos tém sido publicados pela autora sobre o tema. Veja-se Ana Paula Rebelo
CORREIA, “Estampa e azulejo no Paldcio Fronteira”, in Revista Azulejo, n.° 3//, 1995-
-1999

Idem, “As fontes de inspiragdo dos azulejos da Galeria das Artes no Palacio Fronteira”, in
Revista Monumentos, n.° 7, Setembro 1997

Idem, “Questdes de iconografia e fontes de inspiragdo; As “Metamorfoses” de Ovidio ¢ a
“Eneida” de Virgilio, in Actas do Coloquio do segundo congresso internacional do
Barroco. Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2003

Idem, “Azulejos do século XVIII no palacio de Belém”, Catalogo da Exposi¢do O
Palacio de Belém”, Lisboa, Presidéncia da Republica, 2005.

Idem, “Um retrato real nos jardins do Palacio Fronteira”, in Revista Monumentos, n.° 25,
Setembro 2006.

Idem,”Um ciclo do profeta Elias no claustro do Colégio de Nossa Senhora do Carmo.
Contributo para o estudo iconografico”, in Revista Monumentos, n.° 25, Setembro 2006.
Idem,”Mitologia greco-romana nos azulejos da Casa Museu Verdades Faria” in Revista
de Historia da Arte, n.° 3, 2007, Instituto de Historia da Arte da Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas — UNL.

Idem, Alegoria, Mitologia e Retrato. O imaginario barroco nos azulejos do Palacio
Fronteira”, Lishoa Barroca e o Barroco de Lisboa, Coloquio de Historia da Arte, Livros
Horizonte, Lisboa, 2007, pp. 127-136.

Idem, “Fabula, historia, real e imaginario no jardim barroco: os azulejos do jardim do
Palacio Fronteira em Lisboa”. Actas do Congresso Internacional “Jardins do Mundo”.
Edi¢bes Gradiva. 2008.

Idem, “Metamorfoses de Ovidio na Azulejaria Barroca”. Actas do Coloquio Ovidio:
exilio e poesia no bimilendario da ‘relegatio”. Centro de Estudos Classicos da
Universidade de Lisboa, Lisboa, 2008.

Idem, “Dois painéis de azulejo de tematica mitologica na fabrica de polvora de
Barcarena”. Cadernos do Museu da Fabrica de Polvora Negra de Barcarena, Dezembro
2009
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azulejo embora este assuma um papel particularmente consistente como
reflexo do recurso a modelos gravados. Este tema foi o mote para um coloéquio
pioneiro, organizado em 2009 pela Escola Superior de Artes Decorativas da
Fundacgdo Ricardo do Espirito Santo Silva sobre “Artes Decorativas Portugue-
sas: Iconografia e fontes de Inspiragdo. Imagem e memoria da gravura euro-
peia”, no qual ficou bem patente a relacdo intrinseca entre azulejo e gravura®.

Na presente comunicagdo ilustram-se exemplos relevantes que testemu-
nham da importincia do estudo e conhecimento da gravura europeia como
base para uma leitura iconografica objectiva e correcta o que constitui uma
metodologia de investigagdo fundamental para a apreensdo do fenomeno de
cultura visual que caracteriza a producao azulejar dos séculos XVII e X VIII.

Deixamos o nosso agradecimento a Professora Doutora Susana Flor e ao
Professor Doutor Vitor Serrdo, mentores, impulsionadores e organizadores
deste primeiro Congresso Santos Simdes, pelo convite que nos dirigiram para
nele participar.

L

Uma das caracteristicas mais curiosas do azulejo portugués ¢, sem duvida,
a sua versatilidade no modo como reinventa o espago € como “representa” 0s
mais variados imaginarios. Na realidade, o azulejo ¢ um agil imitador: ¢ pano
de altar, bordado a ouro ou estampado, é porta fingida, janela ou pulpito, é
balaustrada, retabulo, nicho, estatua e até figura humana, nobre ou alabardeiro
que acolhe o visitante na escadaria, corredor ou patamar. Um aspecto ludico e
cenografico inegavel que sugere uma imagina¢do ilimitada, intui uma vasta
liberdade criativa ou, quem sabe, um conhecimento aprofundado das artes em
geral. Sera? Ou estaremos, no que respeita a iconografias, perante uma conju-
gagdo intuitiva e por vezes empirica do acesso a modelos gravados eruditos e
da sua recuperagdo através de copias sdbias ou ingénuas (dependentes do
talento de cada artista) e adaptacdes extremamente sensiveis e inteligentes a
escala das diferentes arquitecturas? O palacio Fronteira, por exemplo, ja
amplamente estudado a nivel da iconografia dos azulejos e respectivas fontes
de inspiracdo ¢ referéncia exemplar da relagdo profunda entre azulejo e
arquitectura. A nivel dos imaginarios o palacio retine um conjunto azulejar de
grande originalidade, no qual se encontram representados factos historicos
coevos da construgdo do edificio, como as batalhas da Restauracao, temas da
mitologia, cenas da fabula ovidiana, episodios de caca e pesca, signos do
zodiaco, meses do ano, os quatro elementos, ou ainda as sete Artes Liberais e a

®Este coléquio, coordenado por Ana Paula Rebelo Correia e presidido por Isabel
Mendonga, decorreu nos dias 19, 20 e 21 de Novembro no Saldo Nobre do Museu de
Artes Decorativas Portuguesas da Fundagdo Ricardo do Espirito Santo Silva (FRESS), no
Lg das Portas do Sol, em Lisboa. Reuniu trinta e dois investigadores. Um dos dias foi
totalmente dedicado a ceramica de revestimento. As actas estdo actualmente no prelo.
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Poesia. A todas estas iconografias ha que acrescentar os motivos ornamentais
vegetalistas ou arquitetonicos, como as cariatides e atlantes da Casa de Fresco,
Terraco das Artes e nartex da capela. Um vasto conjunto de séries tematicas,
reflexo expressivo da utilizacdo de fontes gravadas europeias em circulacdo
em Portugal: memorias das gravuras de Jacques Callot, Jean Lepautre, Hans
Bol, Jean Sadeler, Frangois Chauveau, John Droushout, Hendrick Goltziuz,
Jacob Matham, ficaram entre nos através da sua “versdo” em ceramica’. Nos
elementos arquitectonicos encontramos igualmente a influéncia de albuns em
voga na Europa desde finais do século XVI e referéncia nas artes decorativas
praticamente até finais do século XVIII: a famosa Oevvre De La Diversite Des
Termes, Dont On vse en Architecture, reduict en ordre, de Hugues Sambim,
publicada em Lyon em 1572 forneceu modelos para as varias caridtides e
atlantes. Hugues Sambin, filho de um escultor, artista cujo talento e espirito
curioso levam a trabalhar em varias disciplinas e a descobrir novas propostas e
solugdes plasticas, deixou uma obra extremamente original como marceneiro,
decorador, pintor, desenhador, arquitecto e engenheiro®. Foi, no seu tempo,
uma espécie de “designer” cuja actividade abarcou diversos campos de criati-
vidade. Outra obra de referéncia na Europa, anterior a publica¢do de Sambin, é
a compilacdo de Hans Vreedman de Vries, (1526-1609), igualmente consa-
grada a representagdo de atlantes e cariatides e intitulada Termen Caryatidum
(...) Sive Athlandum [...] Cenvria Prima [...] Veelderley dieuerse Termen op
de Vordenne der Edificien, impressa em 1565 em Antuérpia. Divulgadas
durante praticamente dois séculos, as gravuras de Vreedman de Vries alimen-
taram a imaginacdo de artistas e artesdos, sendo utilizadas como modelo em
trabalhos em madeira, pedra, estuque ou azulejo. No palacio Fronteira, e
noutros revestimentos azulejares coevos, como a ermida de Sdo Sebastido no
Lumiar, a Capela de Santo Amaro em Alcantara ou a igreja da Misericordia
(Beja-Alvito), adivinha-se o conhecimento destes albuns, cujas gravuras sao
transformadas pela ampliagdo a escala da arquitectura e enriquecidas com o
brilho da policromia ceramica.

Ao longo do século XVII os programas iconograficos afirmam-se. No ini-
cio sdo simples séries tematicas: os quatro elementos, os quatro continentes, as
quatro estagoes, os doze meses do ano, os sete planetas, as sete Artes Liberais,
frequentemente aplicadas por questdes praticas e de ocupacdo de espago em
locais aos quais correspondiam numericamente, exatamente como se observa
na pintura mural, em que para a decoracdo de quatro angulos se escolhe como
iconografia uma série tematica de quatro (estagcdes do ano, continentes, etc.). A
partir da segunda metade do século XVII, e sobretudo apods a Restauracdo da
Independéncia, nota-se, embora ainda de forma incipiente, uma adaptagdo dos

7 Ana Paula Rebelo CORREIA, “Fdbula, histéria, real e imagindrio no jardim barroco
(...), op. cit., pp.127-133.

81’-1ugues Sambin, Un créateur do XVIeme siécle. Cahier du Musée National de la
Renaissance, n.° 1, Musée National de la Renaissance, Chateau d’Ecouen, 2002.
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temas a especificidade dos espacos. Num espago de agua, os temas evocardo
divindades fluviais, episdédios de Neptuno, Anfitrite, Galateia, ou cenas
alusivas a agua. O tanque do palacio do Correio-mor, cujos azulejos sdo ja da
2.* metade do século XVIII, tem um revestimento composto por cinco painéis
com temas da mitologia greco-romana, todos eles relacionados com o ele-
mento “dgua”: Narciso mirando-se nas aguas, Rapto de Europa, Queda de
fcaro, Diana e Actéon, Triunfo de Neptuno.

E dificil evocar verdadeiramente a ideia de “Programa iconografico” no
sentido de uma escolha reflectida e erudita da decoracdo a aplicar. O estudo
paralelo da circulagdo da gravura na Europa nos séculos XVI, XVII e XVIII ¢
um auxiliar de pesquisa quase incontornavel, sobretudo para o entendimento,
leitura e analise de iconografias. Os pintores de azulejo, tanto no século XVII
como no século XVIII, utilizavam frequentemente as gravuras como “base de
dados de modelos” e a comparagdo entre a obra gravada erudita utilizada e a
sua versdo em azulejo intuem, frequentemente, e sobretudo no caso de temas
mitolégicos ou da histdria cldssica, que nem o pintor de azulejos nem o
encomendador dos painéis, tinham um conhecimento aprofundado do contet-
do da histéria representada. Entre o tltimo terco do século XVII e o primeiro
quartel do século XVIII, os conjuntos de azulejo conservados no local de
origem que chegaram aos nossos dias revelam uma certa sistematizacdo de
temas que corresponderiam ao gosto dos proprietarios dos palacios mas que
tém sempre como suporte um conjunto de figurinos comum e consequente-
mente repetitivo, uma vez que dependente dos modelos gravados utilizados
pelos pintores de azulejo. Estes temas abrangem a historia, a alegoria, a
mitologia, o lazer e a fantasia. Na historia enquadram-se as cenas de batalha,
como no palacio dos Marqueses de Minas (Rua da Rosa, Lisboa) ou no palacio
do Marqués de Olhdao (Xabregas), no lazer, as ditas “cenas galantes”, que
abrangem cenas de musica ¢ dancga, de refei¢do, de passeio em jardins com as
suas fontes e estatuas, temas presentes em praticamente todos os revestimentos
setecentistas na arquitetura civil residencial. Chegaram aos nossos dias interes-
santes exemplos no palacio Centeno (atual reitoria da Universidade Técnica),
no palacio Belmonte, no palacio do Marqués de Olhao, entre muitos outros. As
alegorias (personificagdes de entidades abstratas) abrangem todo o tipo de
personificagdes: os quatro elementos, as quatro estagdes, os quatro continen-
tes, quase sempre nos seus carros triunfais, como na belissima série de uma
das salas do Palacio Centeno, em Lisboa, as Artes Liberais, nas quais se
destaca a série de painéis do Terraco das Artes do Paldcio Fronteira, realizada
a partir de modelos de Martin de Vos gravados por Jean Sadeler?.

Atualmente, para o estudo de determinadas tematicas representadas no
azulejo, o conhecimento da gravura ¢ da maior utilidade no que se refere a

2 Ana Paula Rebelo CORREIA, “As fontes de inspiragio dos azulejos da Galeria das Artes
no Palacio Fronteira”, in Revista Monumentos, n.° 7, Setembro 1997
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identificacdo e reencontro de cenas que, ao longo dos tempos, foram mutiladas
ou transformadas. A cultura classica, por exemplo, foi-se perdendo, o que leva
auma “nao leitura” de muitos espagos narrativos e a um certo desinteresse por
estas representagdes que deixaram de ser entendidas como “histéria” e, com o
passar do tempo, tornaram-se imagens meramente decorativas, sem significado
narrativo.

No Palacio do Marqués de Olhdo, na sala dita “dos retratos”, no andar
nobre, um dos painéis representa um dos momentos da historia de Glauco e
Scila. Em finais do século XVIII ou nas obras realizadas ja no século XIX o
painel foi reduzido numa das extremidades e a figura do pescador Glauco,
representado metamorfoseado em monstro marinho, foi cortada, ficando
apenas metade. Este painel foi realizado a partir de uma gravura de Frangois
Chauveau (1613-76), inserida na séric de estampas dedicadas ao “Trés
Reverend Seigneur Messire Nicolas de Lumague” e publicadas em Paris no
ultimo tergo do século XVII (fig. 1 ¢ 2).

er de S L de Galathee, =) y
,.;‘r"rx‘.,’;'.'r Taloufie f'i' m‘ i e:;._xﬂmm;.-. n.u. -3

Fig. 1. Palacio do Marqués de Olhdo. Fig. 2. Glauco e Scila. Gravura de Francois Chauveau.
Painel de azulejos. Glauco e Scila. Séc. XVII Metamorfoses de Ovidio.

Foi através da gravura que se pode fazer uma leitura rigorosa da icono-
grafia e recuperar a memoria do espago narrativo. Trata-se do momento em
que Glauco, transformado em monstro marinho apds ter ingerido uma erva
magica, se v€ recusado pela sua amada Scila, que nao o reconhece. Se Glauco
tivesse sido totalmente cortado, perdia-se definitivamente a leitura do painel
como espago narrativo. A histéria do pescador Glauco ¢ um dos episodios a
que o Padre Antonio Vieira se refere no seu Sermao da Eucaristia, pregado na
Igreja de Santa Engracia em 1643 no qual, para fundamentar a importancia da
Eucaristia, explica que ‘“se os gentios créem que Glauco, mastigando uma
erva mudou a Natureza, e se converteu em Deus do mar, que dificuldade tém
para crer que por meio daquele manjar soberano mudem os cristdos a natu-
reza e de humanos fiquem divinos ? Assim que ndo lhes fica razdo nenhuma de
duvidar neste mistério aos gentios porque tudo o que se manda crer no
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Sacramento, creram eles primeiro nas suas fabulas.”'° Se em vez de se tratar
de um painel de tematica mitologica estivéssemos perante um tema cristdo, era
muito menos provavel que se cortasse uma figura ao meio. A iconografia crista
permanece legivel para a maior parte das pessoas, 0 que ndo acontece com a
iconografia classica.

Outro caso muito interessante de iconografias identificadas com o apoio
das gravuras que lhes serviram de modelo ¢ o de quatro painéis de uma sala do
andar nobre do Palacio Belmonte, que representam episodios da Historia de
Eneias, relatados na Eneida''. Os painéis representam Eneias acompanhado
pela Sibila de Cumas quando desce ao inferno para ver o seu pai, Anquises; a
chegada do barco de Eneias ao reino de Palanteu; a apresentacdo de Eneias ao
rei Evandro e, por tltimo, jovens do reino de Palanteu preparam os recipientes
para o sacrificio organizado por Evandro em honra de Eneias.

Até se encontrarem as gravuras que serviram de modelo para a realizagdo
dos painéis ndo se sabia o que estes representavam. Santos Simdes visita o
palacio em 1957 e encontra o edificio num “estado de abandono confrange-
dor”. Refere este conjunto de azulejos como “alegorias de rios”, o que corres-
pondera as divindades fluviais representadas em trés dos sete painéis!2.

Os painéis de azulejo foram realizados a partir de gravuras de Carlo
Cesio, que reproduzem parte das pinturas realizadas por Pietro da Cortona a
pedido de Inocéncio X (Giambattista Pamphili — 1574-1655), para a galeria do
Paldcio Pamphili em Roma. Estas pinturas foram igualmente divulgadas na
Europa através de gravuras de Gérard Audran e de Jean Lepautre. O pintor de
azulejos desconhecia certamente o significado dos temas e adaptou os modelos
gravados de modo a ter um conjunto de azulejos relativamente coerente do
ponto de vista decorativo. Para preencher a totalidade das paredes e ter os sete
painéis necessarios, acrescentou trés painéis com divindades marinhas. Nao
ha, na sequéncia dos painéis, nenhuma légica narrativa, e com base na gravura
em que os jovens do reino de Palanteu preparam o sacrificio oferecido pelo rei
a Eneias, o pintor de azulejos fez dois painéis cuja identificacdo iconografica
seria impossivel se ndo tivéssemos conhecimento do modelo utilizado.

Outro conjunto de azulejos cuja iconografia foi sistematicamente identifi-
cada com o recurso ao modelo gravado, ¢ o de uma das salas do palécio
Almada (palacio da Independéncia), até entdo identificado apenas como
“temas mitologicos”. Segundo José Meco, o silhar desta sala faria parte de um

10 Sermdo do Santissimo Sacramento» pregado em Santa Engracia em 1645, in Padre
Antonio Vieira, Sermées, Prefacio do Rev. Padre Gongalo Alves, volume VI, Porto,
Lello y irmao Editores, 1959, p.85-120.

Il Tdem, “Questdes de iconografia e fontes de inspiracio; As “Metamorfoses” de Ovidio e
a “Eneida” de Virgilio, in Actas do Coléquio do segundo congresso internacional do
Barroco. Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2003

12 Jodo Miguel dos Santos SIMOES, op. cit. p. 258
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vasto conjunto de azulejos, na sua maioria desaparecido'3. O palacio foi
totalmente remodelado em 1940, sob a diregdo de Raul Lino, e nesta sala
foram preservados cinco painéis do primeiro quartel do século XVIII, realiza-
dos entre 1715-20, que, seguindo uma tipologia comum na época, representam
temas mitologicos divulgados pelas Metamorfoses de Ovidio. Nestes cinco
painéis desenrolam-se nove episodios das Metamorfoses. Nas trés paredes de
menores dimensdes foi representado apenas um episddio em cada, nas paredes
maiores o pintor representou varios temas e separou-os uns dos outros recor-
rendo a pintura de uma arvore, como se todos os temas se desenrolassem numa
paisagem comum.

Os painéis representam, respetivamente, nas paredes mais pequenas:
Medeia e Jasdo; Diana e Esculapio; Vénus a impedir Adonis de partir para a
caca; e nas paredes maiores, dois episodios numa, Apolo a chorar a morte de
Jacinto; Teseu e Ariadne; e quatro episdédios noutra, Aquelo e Perimele;
Mercurio adormece o gigante Argo; Piramo e Tisbe; Vénus a chorar a morte
de Adonis. O facto de os varios episodios estarem agrupados sem qualquer
sequéncia narrativa e fazerem parte de historias diferentes, s6 por si dificulta a
leitura iconografica. Foi gracas as gravuras que se conseguiu perceber, um a
um, que temas estavam representados. O pintor utilizou um conjunto de
gravuras de Crispin de Passe de uma edi¢do ilustrada das Metamorfoses,
publicada em 1602'* (fig. 3 ¢ 4), e também utilizada como “livro de modelos”
para a realizagdo dos painéis do corredor da sacristia da Igreja de Sdo Romao,
em Carnaxide. Nos painéis com apenas um tema copiou apenas uma gravura,
nos outros reproduziu varias gravuras sem que se consiga perceber qual o
critério na escolha tematica.

Fig. 3 — Palacio Almada. Painel de azulejos. Fig. 4. Gravura de Crispin de Passe. 1602.
Diana pede a Esculapio que ressuscite
Hipoélito ca 1720. Realizado a partir de
gravura de Crispin de Passe.

13 José MECO, A4 azulejaria do Paldcio da Independéncia em Lisboa, Separata do Boletim
Cultural da Assembleia Distrital de Lisboa, 111 Série, n.° 87, 1.° tomo, 1981.

14O Cabinet des Estampes da Bibliothéque Royale de Belgique tem uma série completa
destas gravuras. Veja-se Crispin de Passe, Ovide, Métamorphoses, format 4.° cote: V 617.
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Num dos painéis representou dois episodios das Metamorfoses, Apolo a
chorar a morte de Jacinto e o encontro de Teseu e Ariadne antes de Teseu
entrar no labirinto (fig. 5, 6 e 7). Como se pode observar, a copia do modelo
gravado ¢ rigorosa mas, na representacdo de Teseu e Ariadne e, provavelmente
por facilidade, o pintor suprimiu o elemento que permitia identificar o tema,
ou seja, o labirinto. No painel de azulejos o labirinto foi “transformado” numa
simples plataforma circular. S6 com o recurso a gravura foi possivel identificar
a representacdo o que levanta a questdo do nivel de conhecimento dos temas
que se escolhiam para a decoragdo dos palacios. De quem era a responsabili-
dade da escolha? Do pintor de azulejos? Do encomendador?

Na auséncia de documentagdo de arquivo que nos dé informagdes con-
cretas, ¢ apenas com base na comparagdo entre os painéis de azulejo e os
modelos gravados, € praticamente impossivel responder a esta questdo. Como
explicar que um nobre, em principio culto, tenha na sua casa uma suposta
representacdo do labirinto do minotauro, na qual o labirinto foi “transformado”
num circulo simples? Estes factos parecem sublinhar o gosto pelo azulejo na
sua componente de “narrativa decorativa” em detrimento de uma ‘“narrativa
erudita” mas, s6 com um levantamento exaustivo dos revestimentos azulejares
narrativos da arquitetura civil residencial, e com um estudo aprofundado do
contexto cultural da sua produgdo poderemos ter uma visdo global e objetiva
das premissas que estdao subjacentes a encomenda de determinados temas.

Fig. 5
Palacio Almada. Painel de azulejos representando Apolo e Jacinto e Teseu e Ariadne. Ca 1720.
Realizado a partir de duas gravuras de Crispin de Passe.

O estudo da gravura europeia e a sua relagdo com o azulejo barroco sio,
ndo s6 fundamentais para a identificagdo de iconografias, mas traduzem
também uma presenga massiva de modelos gravados europeus nas oficinas de
azulejaria nos séculos XVII e XVIIL. E através das imagens dos azulejos que
vamos descobrindo a presenca das estampas dos mais diversos gravadores nas
bibliotecas portuguesas seiscentistas e setecentistas. O mais curioso € que,
apesar de haver muitos estudos sobre gravura europeia, ¢ nomeadamente os
levantamentos exaustivos de gravuras francesas, como os inventarios do Fonds
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Fig 6 Fig. 7
Apolo e Jacinto (Meét. X, 162-219) Teseu e Ariadne (Mét. VIII, 169-182)
Gravura de Crispin de Passe, 1602. Gravura de Crispin de Passe, 1602.

Frangais da Bibliotheque Nationale de France, ou as monografias como a de
Jacques Callot'’, ndo ha, nestas obras, qualquer referéncia ao impacto destes
gravadores nas artes decorativas portuguesas e nem uma linha sobre a enorme
quantidade de reproducdes destas gravuras na azulejaria barroca. Na realidade,
muito antes das encomendas de gravuras feitas a partir de 1725 por D. Jodo V
para a sua bibliotecal®, e s6 de Jacques Callot vieram mais de 1000 gravuras, ja
circulavam em Portugal centenas de estampas que divulgavam o que se fazia
na Europa a nivel de imagens. No Palacio Fronteira, no palacio dos condes de
Calheta ou no palacio dos marqueses de Minas, varios painéis foram realiza-
dos a partir de modelos de Jacques Callot que circulavam em Portugal desde
meados do século XVII. A influéncia de artistas como Frangois Chauveau
(painéis do palacio Fronteira, do palacio do Marqués de Tancos, do palacio do
Marqués de Olhdo), de Stefano della Bella (painéis do palacio dos marqueses
de Minas, do palacio dos marqueses de Olhdo), de Willelm Baur (painéis do
palacio Fronteira, painéis de Gabriel del Barco), de Jean Lepautre (palacio
Centeno, palacio do marqués de Minas, palacio do marqués de Olhdo, casa
Museu Verdades Faria Estoril)!'7, entre muitos outros, vem sendo revelada
através do estudo sistematico das fontes de inspiracdo da azulejaria. Grande
parte das gravuras ndo se encontra atualmente em fundos nacionais, mas a sua
circulagdo em Portugal ficou registada nos painéis de azulejo.

15 Paulette CHONE, Daniel TERNOIS, Brigitte HECKEL, Jacques Callot, Nancy,
Réunion des Musées Nationaux, 1992.

16 Marie Thérése Mandroux-Franga, Catalogues de la collection d’Estampes de Jean V,
Roi du Portugal, par Pierre-Jean Mariette, 3 vol. Fundagdo Calouste Gulbenkian,
Bibliothéque National de France, Fundagdo Casa de Braganca, Lisboa-Paris, 2003.

17 Ana Paula Rebelo CORREIA, “Mitologia greco-romana nos azulejos da Casa Museu
Verdades Faria” in Revista de Historia da Arte, n.° 3, 2007, Instituto de Histéria da Arte
da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas — UNL.
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Por vezes encontramos conjuntos de azulejos em que, de modo sistema-
tico, cada painel corresponde a uma gravura, rigorosamente copiada. E o caso
dos painéis de finais do século XVIII que revestem os canteiros do jardim,
hoje praticamente abandonado, da quinta de Santo Anténio (integrada no
Colégio Militar). Estes azulejos reproduzem um album de estampas, gravado
por Georges Lejuge e publicado em Franga entre 1660 e 1670, intitulado Les
images des Dieux des Paiens (fig. 8 ¢ 9). Por volta de 1740, o mesmo album
foi também utilizado como modelo para a realizagdo de quatro painéis do saldo
nobre do palacio Cabral, em Lisboa, que representam, respetivamente, Diana
cagadora, Mercurio, Vénus e Jupiter.

Fig. 8 Fig. 9.
Quinta de Santo Antonio (jardim) Vénus
Painel de azulejos, ultimo tergo séc. XVIIIL. Gravura de George Lejuge.
Vénus. Realizado a partir de gravura de George Lejuge. Album Les images des Dieux de Paiens

O palacio Cabral é um caso particularmente interessante de relacdo entre
azulejo e gravura pela qualidade e variedade dos modelos utilizados. Os
azulejos do andar nobre, em azul e branco, sdo significativos de uma mudanga
no gosto e de um recurso a modelos novos, presentes sobretudo a partir dos
anos 1725 e utilizados em varios palécios até aos anos 1750.

No saldo principal destacam-se trés painéis (silhares) com cenas da vida
de Vénus: a toilette de Vénus (fig. 10 e 11); Vénus e Vulcano; Diana e as suas
ninfas cortam as asas aos cupidos adormecidos (12 e 13). A pintura do azulejo
¢é excelente, com um firme dominio das aguadas, do desenho, da sombra ¢ luz.
As vérias gradagoes de azul diluem-se no fundo branco e traduzem-se, na
pintura, em espacialidade, leveza e luminosidade. O pintor baseou-se numa
série de quatro gravuras realizadas a partir de quatro pinturas de Francesco
Albani (utilizou apenas trés) alusivas a vida de Vénus. Copiou as figuras,
exatamente como estdo dispostas nas estampas mas alterou as paisagens,
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adaptando a composi¢do a horizontalidade exigida pelo comprimento dos
silhares de azulejo. No painel que representa as ninfas de Diana a cortarem as
asas aos cupidos, o pintor destacou todas as figuras em primeiro plano num
fundo de paisagem maritima, certamente inspirada noutra estampa (fig. 12). As
pinturas de Albani foram divulgadas na Europa através das estampas de
Etienne Baudet e de Benoit Audran e provavelmente as gravuras de ambos
circulam em Portugal no ultimo quartel do século XVIII.

Fig. 10 Fig. 11
Palacio Cabral. A Toilete de Vénus. Gravura de Etienne Baudet. A toilette de Vénus.
Painel de azulejos, ca 1740. A partir de composicdo de Francesco Albani.

A partir de composicdo de Francesco Albani.

Etienne Baudet, gravador de Louis XIV, pintor que faz a viagem a Roma,
¢ o primeiro a gravar os quadros de Albani. No catdlogo de Estampas do rei
D. Jodo V, redigido por Pierre Jean Mariette e publicado por Marie Thérése
Mandroux-Franga!8, vém indicadas as quatro gravuras, entre as muitas obras
de Baudet enviadas para a colegdo do rei de Portugal e entre as muitas gravu-
ras realizadas a partir de criagdes de Albani. Mariette identifica a série como
Fable des amours de Venus et d’Adonis e explica que Etienne Baudet fez as
gravuras em Roma e que essas gravuras sdo do melhor que foi feito pelo
artistal®. A descri¢do das gravuras mostra que os quatro temas formam uma
narrativa: Vénus no desejo de agradar ao seu amado, pede as gragas que a
ajudem na toilette (A Toilette de Vénus); Os cupidos, por ordem de sua mae,
preparam as setas e experimentam-nas para ter a certeza que atingem o cora-
¢30 de Adonis (Vénus e os cupidos na forja de Vulcano); Adonis parte para a
caca e encontra Vénus adormecida (Ndo estd representado nos painéis de

18 Marie Thérése Mandroux FRANCA, Maxime PREAUD; Catalogues de la collection
d’Estampes de Jean V, Roi de Portugal, par Pierre-Jean Mariette, vol. 111, Lisbonne-
-Paris, Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1996.

19 Op.cit. p.94, ...La Fable des amours de Venus et d’Adonis, representée en quatre
tableaux peints par Francgois Albani, qui sont presentemente dans le cabinet du roy de
France. Etienne Baudet les a gravé pendant son sejour a Rome et c¢’est ce qu'il a fait de
plus beau et de plus estimé. (...)
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azulejo); As ninfas de Diana encontram os cupidos adormecidos, tiram-lhes os
arcos e as setas, cortam-lhes as asas e vingam-se da morte de Adonis?°.

Até este estudo sobre os azulejos do Palacio Cabral nao se conhecia qual-
quer relacdo entre a obra de Albani e a azulejaria portuguesa, ou até entre
outras artes decorativas nacionais.

Fig. 12
Palacio Cabral. A ninfas de Diana cortam as asas aos cupidos adormecidos.
Painel de azulejos, ca 1740.
A partir de composicdo de Francesco Albani.

Fig. 13
Gravura d’Etienne Baudet
As ninfas de Diana cortam as asas aos cupidos adormecidos.
A partir de composicdo de Francesco Albani.

20 1dem, Ibidem.
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O catalogo da coleg@o de estampas de D. Jodo V confirma a presenca de
inimeras gravuras a partir de obras de Albani enviadas para Portugal e, no n.°8
do Jornal de Belas Artes de 1857, o Visconde de Juromenha refere um texto,
supostamente de Jean Mariette, segundo o qual, entre as dezenas de obras
compradas para D.Jodo V pelo francés, estava um quadro de Francesco
Albani que representava “Vénus deitada com dois amores a cabeceira e outro
que detém Adonis”, quadro destinado a galeria do rei e desaparecido com o
terramoto de 1755. Esta versdo seria certamente uma copia realizada a partir
do original “Adonis ¢ levado até Vénus pelos cupidos”, uma das quatro
pinturas realizadas entre 1621 e 1633 por Francesco Albani para Francesco
Gonzaga, 6.° duque de Mantua, destinadas a sua “Villa Favorita”, em Mantua.
Em 1626 Francesco Gonzaga morre e as pinturas nunca chegam a ser coloca-
das no palacio. Em 1684 os quadros sdo comprados por Luis XIV. Mariette
explica que viu os quadros em Versalhes e que os temas que representam tém
sido muito utilizados em tapecaria: “Em Versalhes vi os seus quatro grandes
painéis que representam os trabalhos ou empregos do amor e pertencem a Mr.
Le Duc, os quaes andam estampados, sobre eles se tem feito muitas armagdes de
panos de raz na fabrica de Gobelins™?!. Estas quatro pinturas de Albani susci-
taram grande interesse nas artes decorativas europeias durante a primeira metade
do século XVIII e foram reproduzidas em variados suportes, como marfim,
faianga, madeira, leques e tapegarias??. Podemos agora acrescentar o azulejo e
confirmar o sucesso desta obra de Albani junto das oficinas lisboetas. S6 em
Lisboa inventariamos vinte painéis de azulejo, realizados no segundo quartel do
século XVIII, com base nas estampas que reproduziam as quatro pinturas de
Albani. Estes vinte painéis sdo provenientes de seis edificios e copiam a tota-
lidade ou apenas pormenores das gravuras. Neste ultimo caso a identificagdo da
iconografia s6 ¢ possivel com base na comparagdo com as estampas.

Parte dos painéis de azulejo inventariados chegou até nods no local de ori-
gem. E o caso dos painéis do palacio Cabral (hoje Junta de Freguesia de Santa
Catarina), dos painéis muito degradados do jardim da quinta do Espie
(Lumiar), do palacio Pimenta (Museu da Cidade) e da fabrica de Polvora de
Barcarena. Outros, recuperados de edificios demolidos, foram reaplicados
noutros espagos na segunda metade do século XX, como os painéis do palacio
do Machadinho, realizados entre 1735 — 40, provenientes de uma casa nobre
da rua da Mouraria, demolida em 1961, ou ainda os painéis que hoje se
encontram no deposito da Camara Municipal de Lisboa, em Figo Maduro.

21 Transcri¢do do Visconde de Juromenha, Jornal de Bellas Artes, n.° 8, 1856, p.6

22 A colecdo do Museu do Louvre integra trés tapecarias que reproduzem a Toilette de
Vénus (inv. AO 9402 A); o descanso de Vénus e Vulcano (inv. AO 9402 B); Adonis é
levado até Vénus pelos Cupidos (inv. AO 9402 C). Falta a quarta tapegaria que
representaria Vénus e as suas ninfas a cortar as asas aos cupidos. A partir da série de
gravuras de Etienne Baudet, o escultor Pierre Etienne Monnot (1657-1733) realizou em
1793 quatro baixos relevos em barro cozido, atualmente conservados no Museu do
Louvre, inv. RF 4564, destinados a servir de moldes para marmore.
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Nos painéis atualmente no Palacio do Machadinho estdo representados os
trés temas ja referidos no palacio Cabral (Vénus e Vulcano; Diana e os cupidos
adormecidos; a toilette de Vénus) e o quarto tema: Vénus e Adonis, rigorosa-
mente copiado da composi¢do de Albani (fig. 14 ¢ 15).

Fig. 14 Fig. 15
Palacio do Machadinho. Vénus e Adonis. Gravura de Etienne Baudet. Vénus e Adonis.
Painel de azulejos, ca 1740. A partir de composic¢do de Francesco Albani.

A partir de composicdo de Francesco Albani.

Mas o pintor de azulejos ndo se limitou aos quatro temas das gravuras.
Utilizou pormenores das mesmas como tema principal para a realizagdo de
varios outros painéis como se pode ver no painel que representa um carro com
o espaldar em forma de concha, rodeado por varios putti, a frente do qual se
destaca uma figura a tocar harpa. Adaptado a tema principal no painel de
azulejos, esta composi¢ao faz parte do episodio da “Toilette de Vénus”, onde
esta representada na parte superior.

Nos revestimentos muito degradados da Quinta do Espie, o pintor recor-
reu livremente a totalidade das gravuras ou aos pormenores que melhor se
adaptavam a escala dos painéis. A gravura com a representagdo das Ninfas de
Diana a cortarem as asas aos cupidos adormecidos forneceu modelos para trés
painéis, cada um copia de parte da gravura. E possivel também que os pintores
recorressem a outros modelos gravados que divulgavam a obra de Albani.
Uma das estampas da obra Ovid’s Art of Love, publicada em Londres em 1725
por J. Tonson, ¢ copia da obra de Albani e representa duas das ninfas de Diana
a cortar as asas a um dos cupidos, conjunto idéntico ao do painel com o
mesmo tema que se encontra no depoésito de Figo Maduro.

A comparacdo entre painéis de azulejo com o mesmo tema é também
importante para se perceber o impacto dos modelos gravados e até para a
identificacdo de temas em painéis particularmente degradados. Neste caso, os
painéis da Quinta do Espie, alguns quase sem leitura possivel, foram todos
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identificados gragas a possibilidade de comparagdes com os painéis do palacio
Cabral ou do palacio do Machadinho e com as gravuras respetivas.

Na arquitetura religiosa, que tem um tipo de encomenda diferente, com
opgoes iconograficas estabelecidas, a presenga da gravura como modelo
mantém-se. Algumas gravuras vao ser consecutivamente utilizadas e reprodu-
zidas em painéis de azulejo. Isto acontece com as estampas realizadas a partir
de obras de Pieter Paul Rubens, ou dos seus discipulos que tém uma circulagao
abundante na Europa e que encontramos como modelo amplamente utilizado
também na América Latina. A Adoracdo dos Magos da Capela de Nossa
Senhora da Piedade, em Castelo Branco, é copia de uma pintura de Gerard
Séghers, divulgada através de gravura de Paul Pontius. Sdo véarios os painéis
de azulejo que copiaram exatamente esta composi¢do. O que aqui apresenta-
mos integrava um revestimento mural por cima de uma porta, como se pode
ver pela cercadura. O pintor copiou as figuras da gravura de Paul Pontius mas
suprimiu o enquadramento arquitetonico (Fig. 16-17). O tipo de pincelada, a
escolha das cercaduras, a disposi¢do das figuras no espago ddo ao painel de
azulejos uma fisionomia préopria que, de certo modo, o torna autdnomo relati-
vamente ao modelo.

Fig. 16 Fig. 17
Adoragao dos Magos. Coleccdo particular. Adoragao dos magos. Gravura de Paul Pontius
Painel de azulejos, ca 1725-30 Composic¢ao de Gerard Séghers

A partir de composicdo de Gerard Seghers,
gravura de Paul Pontius.



456 A Heranga de Santos Simdes

Outro exemplo particularmente expressivo ¢ o painel que representa a
Visdo do trono de Deus pelos vinte e quatro ancidos (Episodio do Apocalipse),
realizado para a igreja Matriz de Cascais e que utiliza uma estampa de Caspar
Luyken (1678-1708), ilustragdo da Historiae celebriores Veteris Testamenti
Iconibus representatae (...), publicada em 1712 em Nuremberga por Chris-
toph Weigel. Neste painel o pintor adaptou a composi¢do vertical da gravura
ao espago horizontal da parede.

Esta utilizacdo constante de gravuras nos ateliers de pintura em azulejo
levanta a questdo da autonomia do pintor /encomendador relativamente ao
tema das composicdes. Nao parece haver, na concecdo de um programa
iconografico, uma ideia tematica suscetivel de dar origem a uma criacao.
Parece, pelo contrario, que o tema ¢ sugerido pelas gravuras de que o pintor
dispde e que estas funcionam como um intermediario entre o artista
/executante e a sua realizagdo. Que se trate de pintores anonimos, ou de
pintores que assinavam as suas obras, como Gabriel del Barco ou Antdénio de
Oliveira Bernardes, ou até o pintor que assina apenas P.M.P, encontramos
sempre um modelo gravado subjacente a composicdo azulejar. Nalguns
pintores, como Gabriel del Barco, o trago, a pincelada, tém caracteristicas
muito proprias e, apesar de copiarem estampas, a obra final traduz a plastici-
dade grafica propria ao artista. Outros ficam mais ligados ao modelo gravado,
como o mestre PMP. Os seus figurinos, femininos ou masculinos, copiam
sistematicamente as gravuras de Nicolas Arnoult, de Antoine Trouvain ou de
Henri e Robert Bonnart. No palacio Centeno, no Palacio dos Marqueses de
Minas, no Paldcio da Mitra em Santo Antdo do Tojal, e até na sala dos Brasdes
no palacio de Sintra, encontramos as mais variadas figuras que copiam as
estampas com retratos da nobreza francesa, tdo apreciadas pela sociedade
parisiense do século XVIII. O mestre PMP utiliza as estampas como modelos
“avulso” que conjuga com paisagens, fontes, ou que associa a outras figuras
construindo novas composi¢des. Num dos painéis da sala dos brasdes, no
palacio Nacional de Sintra, uma das cavaleiras é copia da estampa francesa, de
Robert Bonnart, que representa “Oritia, rainha das amazonas”. O pintor copiou
minuciosamente a cavaleira, os pormenores das vestes, do chapéu de plumas, da
tranga, do drapeado, inseriu o figurino na paisagem com outras figuras, igualmen-
te copiadas de estampas, e construiu uma composi¢do “original” (fig. 18-19).

Num dos painéis do palacio Centeno, a composi¢@o ¢ curiosa pela asso-
ciagdo de elementos todos eles também tirados de estampas e reunidos como
se houvesse uma logica entre eles. Ao centro, uma fonte, realizada a partir de
modelo de Jean Lepautre. De um lado e de outro duas figuras, uma feminina,
com um leque na mado e um penteado de “fontange”, e uma masculina, vestida
segundo a moda da época, com uma farta cabeleira e uma casaca até ao joelho.
Com o brago direito aponta para a fonte. Esta composi¢ao, tal como no painel
do palacio nacional de Sintra, ndo € mais do que uma colagem de figurinos. A
invencao do pintor reduz-se a articulagdo destes modelos no espaco do painel e
ao seu enquadramento pela cercadura. A figura masculina é copia da repre-
sentacdo de “Monsieur I’Electeur de Baviére”, numa estampa editada por
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Fig. 18 Fig. 19
Paisagem com cavaleiros. Oritia, rainha das amazonas.
Painel de azulejos, ca 1720-25 Gravura de Robert Bonnart. 1678-1700.

Sala dos brasdes. Palacio Nacional de Sintra.

Henry Bonnart, datada de 1694, com a indicagdo “Monsieur 1’électeur de
Baviére. Touts les portraits de la Cour se vendent chez Henry Bonnart, au Coq,
avec privilege 1694”, o que nos mostra o sucesso destas estampas na divulga-
¢do das figuras da corte, ¢ também a sua circulagdo Portugal onde eram
utilizadas como modelos anénimos (fig. 20-21).

Monriar I Ciecreur JePBavieres .
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Fig. 20 Fig. 19
Cena “galante”. Monsieur I’Electeur de Baviére.
Painel de azulejos, ca 1720-25 Gravura de Henri Bonnart.

Palacio Centeno



458 A Heranga de Santos Simdes

Por ultimo, importa referir também a importancia da gravura em casos de
salvaguarda ou restauro de composicdes cuja narrativa esteja danificada ou
amputada. A relacdo intrinseca entre a gravura e o contetido iconografico das
composigoes azulejares, praticamente em todas as tematicas, profanas, religio-
sas, emblematicas, alegoricas ou outras, ¢ inegavel. Em caso de lacunas no
painel a gravura que serviu de modelo ¢ um documento fundamental para a

recuperacdo da iconografia e da composi¢do como espago narrativo.

Concluindo, o estudo da azulejaria portuguesa na sua vertente iconogra-
fica estd profundamente ligado a circulacdo da gravura europeia. Estudar os
temas da azulejaria barroca, em edificios religiosos ou na arquitetura civil
residencial, implica um conhecimento aprofundado da estampa europeia, cuja
circulagdo foi fundamental para a formacao de uma determinada cultura visual
em Portugal nos séculos XVII e XVIII.23

23 A redacgdio do presente artigo foi feita no dmbito do Projecto Biblioteca DigiTile —
Azulejaria e Ceramica on line (PTDC/EAT-EAT/117315/2010).



