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Na introducdo das  suas
conferéncias apresentadas no
Colégio Bryn Mawr, publicadas
pela primeira vez em 1939, o
historiador Erwin Panofsky, no seu
esforgo tedrico em demonstrar os
agenciamentos formais e
histéricos implicitos numa leitura
iconografica e iconologica, tragou
um quadro esquematico dos
diversos niveis de leitura dos
significados da obra de arte.

Aprofundando esse percurso, ao

1614

mapear alguns exemplos mais

complexos, e ao fazer a destrinca
entre o caracter alegérico e o narrativo, o historiador acrescenta a ideia de que
uma imagem poderia acumular essas duas vertentes e assim sobrepor varias
camadas de significados ou, para usar as suas palavras, carregar consigo

“superimposed meanings” *.

1 Celso Mangucci é investigador no Centro de Histéria da Arte e Investigagdo Artistica da
Universidade de Evora (CHAIA/UE). O autor beneficia de uma bolsa da Fundag&o para a Ciéncia
e a Tecnologia para a realizacdo da sua tese de doutouramento, a quem agradece 0 apoio

concedido.
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Esse caracter multiplo do significado das imagens é uma das sugestdes
mais frutuosas para a leitura dos programas iconograficos das campanhas
decorativas do Barroco portugués, ao nosso ver, ndo porque se possa
estabelecer uma interpretacdo plural de uma mensagem essencialmente

ambigua do signo artistico, para utilizarmos a formulagdo de Umberto Eco?, mas

“Uma historia pode, além disto, transmitir uma ideia alegérica, como sucede nas ilustragdes do
Ovide Moralisé, ou pode ser concebida como a pré-figuracdo de outra histéria como na Biblia
Pauperum ou no Speculum Humanae Salvationis. Estes significados sobrepostos ou nédo
pertencem de modo nenhum ao conteldo da obra, como sucede nas ilustragbes do Ovide
Moralisé, impossiveis de distinguir visualmente das miniaturas ndo alegéricas que ilustram os
mesmos temas ovidianos, ou originam uma ambiguidade de contetddo que, apesar de tudo, pode
ser superada ou inclusivamente transformada num valor adicional, se os ingredientes
contraditdrios forem fundidos pelo calor dum temperamento ferventemente artistico, como na
'Galeria Médicis' de Rubens.” Erwin PANOFSKY, Estudos de Iconologia. Temas Humanisticos
na Arte do Renascimento. Lisboa: Editorial Estampa, 1982, p. 38, nota 1; ou na versao original:
Erwin PANOFSKY, Studies in Iconology. Humanistc Themes in the Art of Renassaince. Oxford:
Icon Editions, 1972, p. 6, nota 1.

2 “Se devéssemos sintetizar 0 objecto das presentes pesquisas, valer-nos-iamos de uma noc¢éo
ja adoptada por muitas estéticas contemporaneas: a obra de arte € uma mensagem
fundamentalmente ambigua, uma pluralidade de significados que convivem num s6 significante.
Esta condi¢&o constitui caracteristica de toda obra de arte — € o que procuramos demonstrar no
segundo ensaio, “Andlise da linguagem poética”; mas o tema do primeiro e dos ensaios
seguintes, € que tal ambiguidade se torna — nas poéticas contemporaneas — uma das finalidades
explicitas da obra, um valor a realizar de preferéncia a outros...” (Umberto ECO, Obra Aberta.
Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1991, p. 22).



dle,
-
()
—

AY
. Celso MANGUCCI, “Universo, Universidade — O enigma dos
azulejos da torre octogonal do Colégio Jesuita de Evora” in Biblioteca DigiTile: Azulejaria e
Ceramica on line, Susana Varela FLOR (coord.), ARTIS — Instituto de Histéria da Arte da Faculdade
de Letras da Universidade de Lisboa/ Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian/
Fundagdo paraa Ciénciae a Tecnologiano ambito do Projecto de I&D [PTDC/EAT-EAT/117315/2010],
Lisboa, 2015.

porque revela uma estratégia intencional de acumulacdo de significantes e
significados prépria de uma organizacéo simbdlica e retérica do discurso visual®.

Como € nossa intencdo demonstrar, esse processo é profundamente
influenciado por uma progressiva transformacao da retérica poética seiscentista,
em gue a comparacao entre Poesia e a Pintura, o fecundo “Ut pictura poesis”
horaciano, alarga as suas fronteiras, permitindo que uma nova leitura dos
preceitos da retorica e da poética aristotélicas se afirmem como uma teoria
semibtica universal, valida também para as artes visuais.

O objecto de andlise do presente trabalho, o conjunto de azulejos e as
esculturas ceramicas da chamada torre octogonal da universidade jesuita de
Evora é um exemplo original dessa formulacéo discursiva, com a aliciante de
apresentar uma vertente didactico-cientifica pouco comum no contexto das artes
do periodo, ainda que néo se possa esquecer a matriz religiosa da instituicdo de
ensino.

A edificagéo da “casa oitavada’, um espaco de confluéncia entre diversos
edificios da Universidade, construidos em periodos distintos?, foi custeada pelo

3 Desenvolvemos uma abordagem semelhante na analise dos programas iconograficos da Igreja
de Santiago e da Igreja de Sdo Mamede de Evora: Celso MANGUCCI, “Sob o império da
Retorica. Os programas iconograficos de Santiago e Sd0 Mamede de Evora” in Invenire, n.° 8,
pp. 44-55. Lisboa: Secretariado Nacional para os Bens Culturais da Igreja, 2014.

4 Para uma analise do desenvolvimento construtivo dos diversos edificios da Universidade veja-
se os resultados da andlise rigorosa de Rui LOBO, O Colégio-Universidade do Espirito Santo de
Evora. Evora: Centro de Histdria da Arte e Investigacdo Artistica (CHAIA), 20009.
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padre Antonio Franco®, um pedagogo e historiador jesuita®, formado na
Universidade de Evora, e bem conhecido pela sua dedicacido ao ensino da
gramatica, latim e retérica, ou como se chamavam na época, as “humanidades”.
A préactica como director dos novicos de varios colégios jesuitas levou-o a
publicar uma gramatica latina e a traduzir e adaptar um dicionario de latim de
autoria do padre Francgois-Antoine Pomey’. Como historiador, Franco
protagonizou aquele que € o maior esforgco de valorizagdo da imagem das
instituicbes de ensino jesuitas da primeira metade do século XVIII, com a

publicacdo de uma histéria intelectual da Companhia de Jesus, reunindo uma

5 Como bem notou Armando de Gusmao, a informacdo é do préprio Anténio Franco, que
compilou 0 manuscrito Evora llustrada a partir da obra inédita do Padre Manuel Fialho: “O Padre
Antonio Franco deu varias pecas de prata a capela da Senhora da Modéstia do Noviciado, outras
a capela maior do Colégio, a lampada e outras de prata a capela dos Irmaos do Recolhimento e
renda para ter o Santissimo com a lampada acesa. Fez a sua custa a casa oitavada no meio do
Colégio, onde cruzam os corredores com suas entradas de grandes marmores, etc.” (Armando
de Gusmao, Evora llustrada. Evora: Edigdes Nazareth, 1945, p. 271).

6 Para uma biografia de Anténio Franco veja-se o prefacio de Francisco Rodrigues escrito para
a edicdo da obra inédita de Anténio FRANCO, Ano Santo da Companhia de Jesus em Portugal.
Primeira edicdo prefaciada e anotada por Francisco Rodrigues. Porto: Tipografia Leitdo, 1931,
especialmente as pp. VIII e IX. O autor apoiou-se no manuscrito Epitome panegirico da vida e
virtuosas accdes do veneravel Padre Antonio Franco da Companhia de Jesus, escrito pelo padre
Matias Salgado logo ap6s a morte do jesuita, que se conserva na Biblioteca Nacional de Lisboa.
7 Promptuario de syntaxe: dividido em duas partes pelo Padre Antonio Franco, da Companhia
de Jesu. Lisboa: Officina de Miguel Deslandes, 1699. A traduc¢&o da obra do Francois Pomey foi
publicada pela primeira vez, em Evora, em 1716: Indiculo Universal. Contem distinctos em suas
classes os nomes de quazi todas as cousas que ha no mundo, & os nomes de todas as Artes e

Sciencias. Evora, Universidade de Evora, 1716.
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noticia biografica e bibliografica dos mais destacados alunos “em virtudes e
letras” que frequentaram os noviciados de Evora, Lisboa e Coimbra8.

As obras da torre octogonal inserem-se num periodo de ampliacdo das tarefas
pedagdgicas da Universidade e num extenso programa de renovacao da
imagem institucional do Colégio do Espirito Santo de Evora, marcadas pela
imponente e iconogréfica fachada do Patio dos Gerais, concluida por volta de
1718, e pelas obras de remodelag&o das salas de aula, com novas catedras em
madeira do Brasil e belos painéis de azulejos com temas didacticos-cientificos®,

encomendados entre os anos de 1744 e 1749.

8 O total da obra compreende trés titulos distintos: Imagem da Virtude em o Noviciado da
Companhia de Jesus do Real Colégio do Espirito Santo de Evora. Lisboa: Officina Real
Deslandesiana, 1714; Imagem da virtude em o Noviciado da Companhia de Jesu na Corte de
Lisboa em que se contem a fundacam da Caza & os Religiosos da virtude, que em Lisboa fordo
novicos. Coimbra: Real Collegio das Artes da Companhia de Jesu, 1717; Imagem da Virtude em
o Noviciado da Companhia de Jesus no Real Collegio de Jesus de Coimbra em Portugal na qual
se contem as vidas, & sanctas mortes de muitos homens de grande virtude, que naquela Sancta
caza se criaram. 2 Tomos. Evora: na Officina da Universidade; Coimbra: no Real Collegio das
Artes da Companhia de Jesus, 1719. Sobre a producéo historiografica de Franco veja-se o
recente artigo de Carlota Miranda URBANO, “O bidgrafo Anténio Franco S. J., autor da Imagem
da Virtude” in Humanitas, volume LXVI, 2014, pp.. Disponivel on line: https://digitalis.uc.pt/pt-
pt/artigo/o_bi%C3%B3grafo_ant%C3%B3nio_franco_s _j autor_da_imagem_da_virtude

9 Para uma descricdo dessas campanhas azulejares veja-se a entrada de Santos Simfes na
Azulejaria Portuguesa no século XVIII. 2.2 Edicdo revista e aumentada. Lisboa: Fundacao
Calouste Gulbenkian, 2010, pp. 520-523; e a monografia de José Felipe MENDEIROS, Os
Azulejos da Universidade de Evora. Evora: Universidade de Evora, 2002.
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A construcdo da “famoza sala, a caza outavada, que serve de preciozo
broche aos seos quatro corredores” nas palavras elogiosas do confrade
Francisco da Fonseca??, foi também uma oportunidade para a elaboracdo de um
projecto de arte total'! com alguma originalidade, ja que atribuiu um programa
iconografico a uma area de confluéncia de varios edificios, sem as restricdes que
a tradicdo impunha a outros espacos consagrados da Universidade como a Sala
dos Actos, a biblioteca ou as aulas. Pelas informacdes que dispomos'?, as obras
iniciam-se em 1726, mas os azulejos, pelo estilo decorativo das molduras, serdo
obra dos primeiros anos da década de 40 e, portanto, ja encomendados apoés a
morte de Antonio Franco, que falece em 1732. Curiosamente, 0s painéis de
azulejo diferenciam-se do conjunto das encomendas posteriores para as salas
de aula, consensualmente atribuidas a oficina do pintor Valentim de Almeida®?,

estando mais proximas da obra de Nicolau de Freitas, que por esses anos, em

10 Francisco da FONSECA, Evora Gloriosa, epilogo dos quatro tomos da Evora lllustrada, que
compoz o R. P. M. Manoel Fialho... Roma: Oficina Komarekiana, 1728, p. 426.

11 Apesar da critica ao uso anacronico e a formulagdo pouco precisa do conceito, parece
evidente a sua operacionalidade préatica no exame de intervengfes compostas por diversas artes
decorativas, nos séculos XVII e XVIIl. Para uma discussdo sobre os limites e aplicacéo pratica
do conceito veja-se as importantes Actas do Coldquio Strugle for Synthesis, A Obra de Arte Total
nos séculos XVII e XVIII coordenadas por Luis Moura SOBRAL e David W. BOOTH. Lisboa:
Instituto Portugués do Patrimoénio Arquitectonico, 1999.

12 Fausto Sanches MARTINS, A Arquitectura dos primeiros Colégios Jesuitas de Portugal: 1542
— 1759, Cronologia, Artistas, Espacos, 2 volumes. Porto: Faculdade de Letras do Porto, 1994.
13 José MECO, O azulejo em Portugal. Lisboa: Publicacdes Alfa, 1986, pp. 230-232; e Celso
MANGUCCI, Quinta de Nossa Senhora da Piedade. Histéria do seu palacio, jardins e azulejos.
Vila Franca de Xira: Camara Municipal de Vila Franca de Xira, 1998, pp. 71-73.
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parceria com Teotonio dos Santos, realiza os azulejos para o Colégio de Santo
Antdo, em Lisboa.

Como dissemos, o]
lanternim com quatro janelbes
trouxe uma nova fonte de
iluminacdo para essa area de
cruzamento dos corredores e,
por dentro, na parte superior,

ladeando os vaos, colocaram-se

em nichos quatro esculturas de
anjos tenentes que ostentam as armas da Companhia de Jesus, da Cidade de
Evora, do Cardeal Arcebispo D. Henrique e da Casa Real Portuguesa. Na parte
inferior, foram aplicados painéis de azulejos com a representacdo dos quatro
elementos fundamentais da natureza: o Ar, a Agua, a Terra e o Fogo,

personificados por deuses da Mitologia Classica®®.

14 As quatro pinturas agora apostas entre 0s paineis e os anjos heraldicos, representando o
Papa Gregorio Xlll, como protector dos jesuitas e trés doutores da igreja, Santo Tomas de
Aquino, Sdo Ambrésio e Sdo Gregdrio Magno, pertencem a um conjunto mais vasto, disperso
pela Universidade de Evora e ndo fazem parte do programa original. Sobre a torre-octogono veja-
se Tulio ESPANCA, Inventario Artistico do Concelho de Evora. 2 volumes. Lisboa: Academia
Nacional de Belas Artes, 1966, e José MENDEIROS, op. cit., 2002: 191-193.
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Trata-se de um programa relativamente simples, se considerarmos 0s
geralmente extensos e ambiciosos programas barrocos, mas com a
peculiaridade de apresentar-se como um enigma figurado, uma representacao
simbdlica da universidade jesuita de Evora, utilizando as ferramentas de uma
retdrica valida ao mesmo tempo tanto para as artes visuais como para a oratéria.
Na sua simplicidade, ao utilizar conceitos da formag¢do béasica dos alunos,
apelando a uma decifracdo prazeirosa, € também um exercicio didactico na
melhor tradicdo da practica jesuital®.

Comecemos pelos azulejos. Esses
guatro elementos essenciais, 0 Ar, a
Terra, a Agua e o Fogo, fazem parte dos
conceitos fundamentais da Fisica
Aristotélica, retomando as ideias de
Empédocles que os denominava “as
guatro raizes”. Como nos explica

Francisco Chordo nas suas notas a

21ug0.0'600.L40

traducédo do tratado Sobre a Geracéo e
Corrupcao: “Aristoteles define os elementos como as primeiras coisas,

especificamente indivisiveis em outras espécies, a partir das quais as outras

15 Entre os exercicios preconizados no curso de retérica constam o “...fazer investigacao sobre
os costumes dos antigos e sobre materias de erudicdo; interpretar hieroglifos, simbolos
pitagoricos, apoftegmas, adagios, emblemas ou enigmas; fazer declamagdes, ou outros
exercicios semelhantes, ao critério do professor.” (Ratio XVI, 12).Cf. Margarida MIRANDA,
Cdédigo Pedagogico dos Jesuitas. Ratio Studiorum da Companhia de Jesus. Edicao bilingue

latim-portugués. Lisboa: Esfera do Caos, 2009.
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coisas sdo compostas, ou inversamente, as Ultimas em que estas se dividem
sem que aquelas possam ainda ser divididas em outras coisas especificamente
diferentes™®.

Nessa obra, o principal objectivo do fildsofo grego é definir os conceitos
presentes no processo de transformacado fisico-quimica e, com esse intuito,
relaciona cada um dos quatro elementos com duas qualidades sensiveis, pelas
quais se estabelecem uma espécie de plataforma combinatdria essencial: o
Fogo € quente e seco, a Terra seca e fria, a Agua fria e himida, e o Ar himido
e quente. E este também o sentido do comentario do influente manual do curso
de Filosofia de Coimbra, que sublinha a presenca, na fisica aristotélica, de uma
forca motriz criadora como propriedade essencial dos elementos naturais: “Isto
porque os elementos podem ser vistos como tendo uma sede certa e definida no
mundo, para o qual sdo direccionados por uma propensdo inacta ou por um
movimento proprio; ou entdo, como sendo 0s primeiros corpos passiveis de
geragao e corrupgao, que proporcionam a todos 0s outros corpos sublunares a
causa do nascimento e da morte™’.

Como dissemos, nos painéis de azulejo, os elementos essenciais da

natureza, identificados pelo titulo da cartela, estdo personificados por deuses da

16 ARISTOTELES, Sobre a Geracéo e a Corrupcdo. Traducdo e notas de Francisco Chorao.
Revisdo cientifica de Alberto Bernabé Pajares. Obras Completas, Volume II, Tomo Ill. Lisboa:
Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 2009, pp. 47-48.

17 Comentarios a Aristoteles do Curso Jesuita Conimbricense (1592-1606). Antologia de Textos.
Introdugdo de Mario Santiago Carvalho. Traducéo de A. Banha de Andrade, Maria da Conceicao
Camps, Amandio A. Coxito, Paula Barata Dias e Felipe Medeiros. Coimbra: Linguagem,
Interpretacéo e Filosofia, 2010, p. 179.
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mitologia classica, fazendo corresponder a Agua com o senhor dos mares, o Ar
com o guardido dos ventos, o Fogo com o todo poderoso Jupiter e a Terra com
um trio formado pelas divindades Cibele, Ceres e Baco.

" e ~ Para representar os temas mitoldgicos, o
' N pintor de azulejos utilizou com liberdade
uma série de gravuras de Etienne Baudet,
abertas em 1695. Por sua vez, nesse
trabalho, o gravador francés, reconhecido
membro da Academia Real de Paris,
reproduz uma famosa série de pinturas do
bolonhés Francesco Albani, que hoje se

conserva na Galeria Sabauda, em Turim.

Encomendada, em 1625, pelo cardeal

¥ B4

Mauricio de Sabodia, sédo consideradas uma
das composi¢cdes narrativas mais bem conseguidas do pintor, com vérias
réplicas em importantes colecc¢des italianas que atestam o sucesso alcancado®®.

Para as suas pinturas, Albani escolheu episédios das fabulas mitolégicas,
condensando com habilidade os varios pormenores da histéria numa cena unica.
A personificagdo do elemento Ar, a gravura que o pintor de azulejos seguiu com
mais fidelidade, representa o episddio relatado no primeiro livro da Eneida de
Virgilio, em que Juno pede a Eolo que liberte os ventos para impedir o avancgo
de uma esquadra de navios capitaneada por Eneias. Como contrapartida Juno

oferece a Eolo o amor da ninfa Diopéia, conhecida pela sua voluptuosa beleza,

18 Cf. Catherine R. PUGLISI, Francesco Albani.Yale University ,1999, n° 60, pp. 144 - 146.
10
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mas esse parte, talvez por decoro ou por ultrapassar o nexo pretendido para o
conjunto, foi omitida no painel de azulejos.

——— . Ja o texto da legenda da gravura do
TN elemento Fogo relata em pormenor o
episodio representado e pode nos ajudar a
perceber as razdes que nortearam as
op¢cOes do pintor de azulejos que, neste
caso, reproduziu apenas a figura de Jupiter,
adicionando outros elementos como uma

fornalha, pecas de artilharia e putti com

fogos de artificio. Na composicdo do pintor

G o4

bolonhés, novamente guiada por um enredo
amoroso, o poderoso senhor do universo é atingido pelas setas de cupido e
vencido pelo amor da bela Sémele. O texto também explica a diversidade dos
conceitos representados na gravura: Vulcano, o incasavel metalurgico,
representaria 0 fogo material, Jupiter, com seus raios poderosos, o fogo
elementar, e Vénus, a deusa da beleza, o fogo do amor invencivel: “Tout exprime
le Feu dans ce tableau. Vulcain a demi-couché aupres de sa forge représente le
feu le plus matériel; Jupiter armé de foudres et porté par son aigle marque de feu
élémentaire; Et Venus assise sur son char dans le ciel est elle méme de feu
d’Amour qui triomphe de qu’il y a de plus invincible.” Nesse caso, a adaptacéo
da gravura, elidindo a narrativa amorosa, parece justificar a preferéncia por
Juapiter em detrimento do mais ébvio Vulcano, representando-se assim ndo o

fogo fisico, mas o Fogo como um dos elementos essenciais da natureza.
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Transformados com a roupagem erudita da mitologia classica, e
colocados por baixo das esculturas, os painéis de azulejo funcionam como uma
metafora dos quatro anjos heraldicos, e a Casa Real Portuguesa, o Arcebispado
de Evora, a Cidade e a Companhia de Jesus, como por artes magicas, ficam
comparadas e qualificadas como o0s elementos naturais constituintes da
Universidade de Evora.

Esta simples operacdo metafdrica tem uma enorme importancia teérica
no campo das artes visuais. Mas antes de examinarmos essas implicacdes,
vejamos como se organiza a estrutura do discurso. As relacdes de significado
entre os anjos heradicos e os azulejos baseiam-se no principio da analogia. A
principal e mais imediata € a do numero, em que 0s quatro elementos
correspondem as quatro instituicbes fundadoras. Existe ainda uma associagao
entre a ideia de propriedades Unicas dos elementos da natureza com a
identidade “Unica” de cada instituicdo. Em terceiro lugar, talvez a mais importante
para a significacédo pretendida, podemos identificar uma analogia com a energia
criadora, relacionando a ideia das propriedades elementares transformadoras
descritas no tratado aristotélico e a colaboragéo entre instituicoes diferentes na
criacao do colégio jesuita.

A primeira analogia, a do numero, era considerada pelo jesuita Claude-
Frangois Ménestrier, que publicou um extenso tratado intitulado Philosophie des

images enigmatiques'®, em 1694, como a melhor forma de criar um enigma

19 Claude-Francois MENESTRIER, La Philosophie des images énigmatiques, ou il est
amplement traité des énigmes, hiéroglyphiques, oracles, prophéties, sorts, divinations, loteries,

talismans, songes..., Lyon: Jaques Lions, 1694

12
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simbadlico com um significado perfeitamente adaptado ao tema que se pretende
esconder e revelar.

O namero seria a chave para a criagcdo de um bom enigma visual, ainda
mais interessante se relacionado com algum contexto erudito, como o da histéria
sacra ou o das fabulas mitologicas. Coincidentemente, € a hipdtese de criacéo
de um enigma visual para representar uma universidade que serve de exemplo
para explicar a importancia de haver uma correcta correspondéncia numerica
entre os significantes e os simbolos. Na imagem escolhida, o livro dos sete selos,
da visdo apocapliptica de S&o Jodo Baptista, faria a correspondéncia com sete
areas do conhecimento ministradas nessa hipotética universidade: “Car quand
ces rapports de nombre se trouvent dans I'Histoire ou dans la Fable pour marquer
un semblable nombre dans les choses naturelles ou artificielles, ils servent
beaucoup a rendre le sens juste. Comme on pourroit représenter par le livre a
sept Sceaux une université ou I'enseigneroit la Théologie, la Philosophie, les
Mathématiques, la Jurisprudence, la Médecine, les Langues, & I'Histoire Sainte;
Le livre representeroit 'Etude ou les Lecons; & chaque sceau pourrait avoir la
figure de l'une de ces Sciences marquées énigmatiguement.”?°

Note-se que também no programa da torre octogonal de Evora a relagéo
entre os elementos da natureza e as instituicdes representadas nos simbolos
heraldicos ndo é imediata. Existe mesmo uma clara antitese entre os azulejos
que representam a fisica terrena e as divindades pagas, e as esculturas
angélicas que representam a esfera superior dos designios divinos. E por uma

analogia inusitada que se articulam esses dois universos distintos.

20 Francois MENESTRIER, op. cit, 1694: p. 150.
13
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Esse desafio poético esta profundamente enraizado na teoria poética

seiscentista que levou ao extremo uma das maximas aristotélicas para a
elaboracdo de um discurso elegante: “é forcoso que as metaforas provenham de
coisas apropriadas ao objecto em causa, mas nao 6bvias, tal como na filosofia é
proprio ao espirito sagaz estabelecer a semelhanca com entidades muito
diferentes™!.
Méaxima com que evidentemente concorda o jesuita francés que, utilizando o
exemplo do elemento Fogo, insta aos criadores de metaforas visuais a nao
utilizarem relagcbes Obvias: “en quoi cependant il faut observer de ne pas
représenter par le feu, les choses qui naturellement on un rapport nécessaire
avec lui comme la poudre, l'artillerie, la foudre, la fournaise, la Chimie, parce
qu'alors il n'y a rien de merveilleux, ni de sort spirituel”?2,

O império da metafora que transformou a poesia barroca hum campo de
experiéncias semanticas muitas vezes indecifraveis para os nedfitos, tem
consequéncias ainda mais vastas quando serve de plataforma para a construgéo
de uma teoria semidtica universal para todas as artes. A obra de Ménestrier

assenta todos os seus pilares na analogia metaférica, como uma fonte

21 ARISTOTELES, Retdrica. Prefacio e introducdo de Manuel Alexandre Janior. Traducédo e
notas de Manuel Alexandre Janior, Paulo Farmhouse Alberto e Abel Nascimento. Obras
Completas, Volume VIII, Tomo |. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 2005, p. 270.
Disponivel on-line:.

22 Frangois MENESTRIER, op. cit. , 1694, p.139. Foi exactamente o que fez o pintor de azulejos
para unir alegoricamente os deuses da mitologia classica com os elementos naturais. Mas, como
vimos, a metéfora sera construida entre os elementos naturais e as instituicdes fundadoras da
Universidade.

14
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inesgotavel seducéo, aprendizagem e prazer. E o processo metaf6rico que une
a Poesia e a Pintura num designio comum: “Aussi Aristote parlait des ces gestes,
& de ces figures, dit qu'elle nous font raisonner & deviner ce que l'on veut dire
par ces images, en quoi consiste la fin des Enigmes. Quia rationamur quod hoc
illud est. C'est cela méme, dit il ailleurs qui nous fait aimer la Peinture & la Poésie,
parce que non seulement elles nous instruisent, mais elles nous font penser,
chercher dans nous mémes, & creuser dans nos esprits pour découvrir touts les
mystéres qu'elles couvrent.”?

E esta ao mesmo tempo singela e revolucionaria retérica assente na
metafora que liga Ménestrier ao Conde Emanuele Tesauro, autor do
Cannocchiale aristotélico?*, uma das poéticas mais influentes de seu tempo,
publicada pela primeira vez em 1654. No proélogo ao leitor, Tesauro utiliza o seu
telescopio filos6fico como uma lente de aumento para examinar todas as
perfeicbes e imperfeicbes da eloquéncia, elegendo a metafora como “la gran

madre di ogni argutezza”, seja no campo da poesia seja no das artes visuais?®.

23 Frangois MENESTRIER, op. cit., 1694, pp. 164-165.

24 Emanuele TESAURO, Il cannocchiale aristotelico, o sia idéa dell'arguta et ingeniosa
elocutione, che serve a tutta I'arte oratoria, lapidaria, et simbolica esaminata co’ principii del divino
Aristotele, 1654. Utilizamos o volume da 52 edicdo, publicada em Veneza, por Paolo Baglione,
em 1669. Comprovando a longa aceita¢do do tratado, nas colec¢des da Biblioteca Nacional de
Lisboa conservam-se varios exemplares das edi¢des de 1655, 1688, 1693 e também a versao
espanhola publicada em Madrid, em 1741.

25 Veja-se o comentario de Eraldo Bellini e Claudio Scarpatti: “Nel trattato, I'attenzione é rivolta
soprattutto alla Metafora che per Tesauro € la figura retorica per eccellenza in quanto riesce a

collegare fenomeni lontani attraverso l'analogia che sta alla base. La metafora & vista come

15
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Podemos mesmo sem exagero situar a obra do jesuita francés como um natural
e programatico desenvolvimento das ideias de Emanuele Tesauro, cumprindo os
pressupostos de uma retdrica universal enunciados no |l Cannochialle, com a
elaboracdo de tratados para a arte da emblemética, da heréldica, da musica e,
de forma inovadora, para a dan¢a®®.

Em Portugal, as doutrinas do Conde Tesauro sdo também uma das fontes
do mais importante ensaio de teoria retdrica da primeira metade do século XVIII,
de autoria do poeta e académico Francisco Leitdo Ferreira?’, quem, no seu duplo
papel de iconografo e poeta, foi responsavel pelo programa do arco triunfal
erguido em Lisboa pela comunidade italiana nas comemoracfes das bodas de

D. Jodo V com Maria Ana de Austria, em 1708.

argomentazione arguta ed ingegnosa da cui scaturiscono piacere e meraviglia. La rottura della
convenzione che regola i rapporti tra significanti e significati ad opera dell'invenzione metaforica
apre la strada al rinnovamento e all'arricchimento della potenzialita significativa dei singoli termini”
.Eraldo BELLINI e Claudio SCARPATTI, Il vero e il falso dei poeti. Tasso, Tesauro, Pallavicino,
Muratori. Milano: Vita e Pensiero, 1990, p. 51.

26 Apesar de enunciar a proposta de uma teoria estética universal para todas as formas
artisticas, o tedrico italiano acaba por restringir o escopo da sua obra a eloquéncia e ao discurso
agudo, aos emblemas, as empresas e aos conceitos predicaveis. Cf: Eraldo BELLINI e Claudio
SCARPATTI, op. cit, 1990, pp. 50-51. Sobre a relagdo entre o pensamento de Ménestrier e
Tesauro veja-se também Judi LOACH, L'influence de Tesauro sur le Pére Ménestrier in La France
et L'ltalie aux temps de Mazarin, ed. Jean Serroy. Grenoble: Presses Universitaires de Grenoble,
1986, pp. 167-171.

27 Francisco Leitdo FERREIRA, Nova Arte dos Conceitos que com o titulo de liccdes
academicas, na publica Academia dos Anonymos de Lisboa. Primeira parte. Lishoa: Antonio
Pedrozo Galram, 1718.
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Homem do seu tempo, 0 nosso professor de retdrica jesuita foi também
seduzido por essa fecunda auséncia de limites entre a pintura e as letras, unidas
por um mesmo objectivo eloquente. Assim Anténio Franco ndo encontra melhor
metafora do que apresentar a sua recolha biografica dos alunos dilectos da
universidade jesuita de Coimbra como se fosse uma descricdo, uma verdadeira
ecfrasis de uma pintura divina: “...porgue como os dous polos, em que se resolve
o Ceo da Companhia, sejam virtudes e letras, tudo tenhdo que ver nesta sua
imagem 0s nossos irmaos de Coimbra, servindo as letras somente de sombras,
com gue mais realce a imagem da virtude, formada de tdo belas cores, quais sédo
as que lhe deu a méo de Deus, que foi o Author de téo celestial pintura.”?®

Longe de ser uma mera figura de estilo, essa questado faz parte da sua
compreensao da duplicidade complementar do campo retdrico que permite
associar a totalidade dos recursos de expressao para formalizar uma ideia
abstrata e espiritual. E por isso também que na dedicatéria da obra dedicada ao
colégio-universidade de Evora, para formar uma analogia com os homens de
“virtus et litterae”, Franco sente a necessidade de citar o exemplo complementar
do irm&o Jodo Maiorga, apresentando-o como um pintor jesuita virtuoso, fazendo
coincidir o talento na execucdo de uma copia de uma pintura atribuida a S&o

Lucas Evangelista®®, realizada para a capela “grande” do Noviciado, com o seu

28 Antonio FRANCO, Imagem da Virtude em o Noviciado da Companhia de Jesus no Real
Collegio de Jesus de Coimbra em Portugal na qual se contem as vidas, & sanctas mortes de
muitos homens de grande virtude, que naquela Sancta caza se criaram. Coimbra: no Real
Collegio das Artes da Companhia de Jesus, 1719, Tomo I, introducgéo.

29 Sobre o pintor aragonés veja-se o0 estudo de Lurdes CRAVEIRO, Jodo de Mayorga, um pintor

aragonés em Portugal no séc. XVI in Relaciones artisticas entre Portugal y Espafia. Junta de
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trabalho abnegado na evangelizacdo do Brasil: “Com razam vos damos o
gloriozo nome, & titulo de Senhora dos Martyres, nam s6 porque de todos sois
vés a Rainha, mas porque esta vossa imagem, em si tam primoroza, & de tam
singular devocam, foy pintada pelo ditoso irmdo Jodo Mayorga, & dada a esta
casa pelo bem afortunado Padre Inacio de Azevedo, que ambos derramaram

seu sangue, & derdo suas vidas em testimunho de Fé, que hiam pregar no

_ Brasil”.30
ELEMENTA . L.
GEOMETRIAE Como um bom discurso retdrico, a casa
PLANE AC SOLIDE. oitavada de Antonio Franco faz uso de uma

QVIBVS ACCEDVNT SELECTA

EX ARCHIMEDE 5pli ' ' ificaca
PHEOREEA L panoplia discursiva onde a personificacdo, a

AVCTORE . , , . .
ANDREA TAcQVET | alegoria, a metafora e a heraldica, articulam-se
SOCIETATIS IESV

Saeerdote & Matheleos ProfefTore. - P . .

gt Sbirper numa linguagem plastica, na arquitectura, nos
farie ad Leflerem indicabis, . ) ] .

spiTio TERTIA corricTior | azulejos e na escultura. Os contetdos-significados

nao sao intrinsecos a imagem, como numa leitura
apressada poderiamos depreender das palavras
de Panofsky com que abrimos esse artigo, mas

9614

resultam da relacdo dos seus elementos numa

Castilha e Léon, 1986, pp. 91-109. Para a importancia de Sdo Lucas como modelo do “pintor
evangélico” na articulacéo entre oratoria e pintura veja-se 0 exemplo do sermédo de Diogo da
Anunciagdo JUSTINIANO celebrado na Irmandade de S&o Lucas, em 1685, e publicado no
Trofeo Evangelico, exposto em quinze sermoens, Historicos, Moraes, & Panegyricos. Parte 1.
Lisboa: 1699. Cf. Luis de Moura SOBRAL, Pintura e Poesia na Epoca Barroca, Lisboa: Editorial
Estampa, 1994, pp. 120-121 e Celso MANGUCCI, op. cit., 2014, p.46.

30 Anténio FRANCO, Imagem da Virtude em o Noviciado da Companhia de Jesus do Real

Colégio do Espirito Santo de Evora. Lisboa: Officina Real Deslandesiana, 1714. Dedicatoria.
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narrativa visual de caracter pedagdgico, que busca a concretizacdo de uma
imagem “sébia”, companheira poética dos conceitos agudos.

Devedora da tradicdo de um pensamento humanista reformado, do
conhecimento obrigatoriamente integrado numa cosmovisao teoldgica, a propria
forma geomeétrica do edificio da “casa outavada” tem uma conotagao simbdlica
e espiritual, sublinhada pelo cuidadoso desenho do revestimento central do piso
em marmore branco, com o recorte da figura de um octégono na qual se inscreve
um circulo. A imagem da forma geométrica perfeita, e por isso associada a
representacdo Divina € o centro de um poligono complexo, que por sua vez
simboliza o processo de aperfeicoamento humano. Mais uma vez ndo estamos
perante um conhecimento esotérico e inacessivel, e uma figura semelhante
ilustra a portada do tratado de André Tacquet, obra que servia de manual para a
inciacdo a geometria euclidiana nos colégios jesuitas®!. Estabelecendo pontes
em ambos os sentidos entre a ciéncia e a teologia, esta mesma cultura
matematica tinha inspirado uma colecgcdo de emblemas sacros geométricos
figurando as virtudes teologais da Fé, da Caridade e da Esperanca, publicado
alguns anos antes por Willem Hees®?. Integrar a Matematica no discurso das
humanidades, disciplina recentemente introduzida nas licbes oferecidas aos

alunos de Evora, € também o objectivo do nosso professor jesuita.

31 Andre TACQUET, Elementa geometriae, planae ac solidae. Anturpiae: Jacobum Meursium,
1672.

32 Willem van HEES, Emblemata Sacra de fide, spe, charitate. Antverpiae: ex officina Plantiniana
Balthasar Moretus, 1636.
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Na ponta final, para concluirmos a analise
do discurso visual da torre octogonal deveriamos
examinar também a heraldica dos anjos,
considerada, & época, como um caso singular da

arte emblematica. Mas € evidente que o0s

brasdes sdo um dos pdélos do enunciado e néo

L b4

= Omniain vne, & in omnibus vags,

= apresentam nenhuma ambiguidade

interpretativa. Pela sua concisé@o, fundido elementos ideoldgicos e simbdlicos
sdo uma maneira engenhosa de personificar as instituicbes fundadoras da
Universidade.

Na figuracao simbdlica da propria Universidade, na cuidadosa construgéo
did4ctica, a casa oitavada de Anténio Franco € um dos melhores exemplos para
a compreensao das formas retoricas do discurso visual setecentista, com grande
tradicdo nos programas iconograficos e artisticos do Colégio do Espirito Santo,
onde se conta o infelizmente desaparecido tecto da Sala dos Actos, e também o
tecto da Livraria, realizado em 1708 e que parcialmente se conserva nos nossos

dias.
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