Quimera

A arte é uma criatura compésita: uma anatomia hibrida, repetidamente
reconfigurada, que se alimenta de muitos lugares — dentro e fora das
suas margens.

E possivel discernir uma sugestéo dessa qualidade migratéria,
interespecifica e polinizadora nas notas de Alphonso Lingis: «N&o serdo
todas as artes pldsticas derivadas da obra de arte que o artista faz

do seu préprio corpo na danga e na cancdo? Foi a cangdo e a danga
que sempre motivaram os seres humanos a adornarem-se com

plumas e peles de outras espécies, a adotar as suas cangdes e dancas.
E, tal como os pdssaros-jardineiros, os humanos comegaram

a enfeitar os seus habitats, as suas casas e os seus jardins.»'

Mas, acima de tudo, todas as criaturas — seja na biologia seja na arte
— precisam de um corpo. E o corpo comeca com o tato.

Um corpo sensivel é tatil e hdptico:

Uma mao que explora e acaricia. Uma pele que pulsa, que sente
cécegas ou repulsa, que se queima ou que se excita. Uma boca que
prende e rasga — como também as méos. Labios que deslizam ou
se apertam; a lingua molhada que toca no céu da boca ou lambe
os dentes. Um dedo que encaixa na perfeicdo no interior da narina
ou do ouvido. Uma perna inteira, ou um bracgo, ou a barriga,
imergindo lentamente no mar gelado.

Podemos imaginar a suposta escuriddo da cegueira, o siléncio que
poderia acompanhar a perda da audigdo, ou mesmo um mundo
insipido, sem aroma. Mas como seria ndo ter o sentido do tato? Sem
o tato — sem a sensacdo de qualquer contacto material — ndo sé néo
temos a sensacgdo de peso, das texturas, dos volumes, da temperatura,
das formas, como néo temos a sensacéo do chéo, da gravidade ou
mesmo do movimento. Sem um corpo tétil, também néo existe espaco.

Apesar de todos os sentidos serem vitais para a nossa existéncia
corpérea, o papel do tato é Unico, uma vez que proporciona as
experiéncias fundamentais necessdrias para que possamos saber
distinguir entre o mundo exterior e nés préprios. A experiéncia
alegérica de Etienne Bonnot de Condillac?, na qual uma estétua

de mérmore é gradualmente trazida & vida através da ativagéo
sequencial dos seus sentidos, serviu para demonstrar precisamente isso;
foi sé através do tato que a estdtua ficou verdadeiramente viva

e autoconsciente. O empirismo também nos recordou que os sentidos
s@o essenciais, nGo s6 para a nossa percecdo sensorial imediata, mas
para a formagdo de quaisquer ideias ou conhecimentos complexos,
incluindo os processos da meméria e da imaginagéo.
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Contudo, a relacdo entre o tato e a meméria é uma relagdo complexa
— talvez devido ao facto de que o tato transmite (mais do que qualquer
outra das modalidades sensoriais) o sentido de presenca. Tanto assim
que podemos sentir o que |& ndo estd presente: como acontece

no raro fenémeno do membro fantasma, em que uma pessoa sente
como real o membro amputado como se ainda estivesse presente.
Inversamente, todos nés conhecemos a experiéncia da perda de
sensibilidade — seja como uma dorméncia passageira de um membro,
ou como consequéncia de uma anestesia — e a inquietante sensacdo
da aparente inexisténcia dessa parte do corpo.

Se, por um lado, a pele e outros tecidos corporais sensiveis funcionam
como registo das nossas sensagdes vividas e depois arquivadas —

as memorias persistentes de caricias e abracos, as marcas de feridas,
gueimaduras solares, nédoas negras, cicatrizes... — por outro, o tato
permite mais do que apenas armazenar o passado. Pode conjurar

o que (ainda) ndo estd presente: mesmo na auséncia de qualquer
contacto, a mera antecipacéo do toque pode induzir a experiéncia

de uma sensagdo real.

E por isso que um corpo que toca inevitavelmente coleta e projeta.

O que emerge desse crescente repositério de lembrancas passadas

e construgdes futuras é um mosaico de histérias e contos que séo téo
fantasmagéricos e imagindrios quanto sGo palpdveis e sentidos. Tanto
o recordar quanto o sentir sdo moldados por uma lente caleidoscépica.

Como conclui Jorge Luis Borges num dos seus poemas:

Somos a nossa membria,
somos esse museu quimérico de formas inconstantes,
Essa pilha de espelhos quebrados.®

Efetivamente, ser-se é ser uma criatura compdsita. Ndo apenas com
dois bracos, duas pernas e uma cabega, mesmo que adornada

de penas, barbatanas ou garras, mas uma morfologia plural

de incontdveis membros, extensdes que se prolongam no tempo vivido
e imaginado, um corpo em permanente mutagdo moldado pelas
articulagdes liminares que existem entre o mundo e o Eu. Uma quimera.
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