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E um prazer fer esta conversa consigo, hoje. Vamos falar sobre

a sua mae, a artista Maria José de Figueiredo Ciriaco (1939-2020),

e o modo como ela o influenciou enquanto artista. Gostaria de comegar
por perguntar o porqué de criar esta exposi¢cdo dupla Caravanserd

no Centro de Arte Moderna da Fundagéo Gulbenkian, em Lisboa.

Cresci sem saber que eu mesmo me tornaria artista. Ter uma mae
artista abriu o meu olhar sobre as coisas, a minha perce¢do do mundo
e de mim mesmo.

Quando iniciei a minha educagdo artistica, inicialmente como
bailarino e, mais tarde, com uma visdo mais expandida da danca
e da coreografia, uma das principais influéncias que tive foi o meu
interesse pelas artes visuais. Foi através desse interesse que percebi
gue a minha mae tinha formas muito especificas de construir o seu
trabalho, de fazer as suas obras de arte.

A medida que fui amadurecendo como artista e via e compreendia

a arte dela, fui-me sentindo cada vez mais responsdvel por tornar

a sua arte visivel, porque ela estava afastada do mercado profissional,
fazendo a sua arte em casa ou com os seus alunos do ensino bésico
ou com qualquer pessoa que cruzasse o seu caminho.

Fundir a prética artistica da minha mée com a minha foi fazendo mais
sentido & medida que observava, no meu préprio trajeto, uma relagdo
com a dimensdo hdptica da arte, a sua relagdo com a esfera cinética
e o espago partilhado através de uma obra de arte. Em Caravanserd,
iremos usar a cenografia e os figurinos para ativar exemplos

dos dispositivos escultéricos da minha mae.

Pode falar-nos do treino formal da sua mée e das influéncias informais
qgue a moldaram enquanto artista?

Ela estudou belas-artes na Escola de Belas Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, mas ndo concluiu o curso, porque foi
durante a ditadura militar no Brasil (1964-1985). Era cada vez mais
perigoso frequentar a universidade, com toda a censura e as patrulhas
constantes no campus universitério. Além disso, engravidou.

Estudou belas-artes durante dois anos. Antes, tinha estudado para

ser professora. Essa formacéo era muito variada: estudavam mosica,
desenho, latim... Isso foi na década de 1950. A minha méae pertencia

a uma geracgdo de mulheres para quem o ensino era uma forma de ter
uma carreira e escapar & vida doméstica.
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Trabalhava com escultura, pintura, principalmente gesso e desenho
a carvdo. Isso influenciou a forma como cortava e usava diferentes
materiais. Acho que néo foi durante a sua educacdo formal que
comegou a usar materiais reciclados, mas mais tarde, talvez devido
a maleabilidade e & possivel transformacéo dos materiais.

Usava principalmente papel e pldstico. Pode ter sido influenciada por
artistas do neoconcretismo, como Lygia Clark, Hélio Oiticica e Lygia
Pape, que pertenciam & mesma geragdo. Estes artistas viom a arte de
uma forma relacional. Ela nédo fazia parte do movimento, mas consigo
ver no seu trabalho algumas das caracteristicas dessa geragao.

Depois de ela ter falecido, organizei as suas obras de arte e arquivos:
bandeiras, penduricalhos, porta-trovas, cadernos, bonecas, mébiles e
assim por diante. Percebi que parte do seu trabalho era muito abstrato,
experimentando com formas, formatos e texturas.

J& com os filhos nascidos, no final da década de 1970, cerca

de 10 depois de ter deixado de estudar, a minha mae formou-se

em comunicagdo e relacdes publicas. Pertenceu a uma geragéo
imediatamente anterior & gerac@o que realmente se libertou, nas
décadas de 1960 e 1970, e estabeleceu parédmetros diferentes em
relacdo ao que significava ser mulher — com mais liberdade e menos
pressdo. Embora a maioria tivesse uma profisséo, foi a geracdo que
mais sofreu emocionalmente com as transformacdes daquela época.
A sua educacdo ndo a preparara para pertencer a um mundo que,
de repente, mudou muito.

Gostaria de falar sobre estas duas genealogias — a da sua mae

e a sua — em relagdo ao desfile de carnaval que estd a criar. Entendo
que serd um desfile ou uma performance que se desenrolard ao longo
de vdrias semanas.

Estamos a criar o Caravanserd, um desfile de carnaval. E inspirado
nos caravanserais, que é o nome que os persas davam aos postos

de descanso ao longo da Rota da Seda, que ligava o MediterrGneo
ao Extremo Oriente. Ao longo deste caminho extenso e perigoso,

as caravanas podiam parar para passar a noite, alimentar os seus
animais, obter provisdes e descansar nestas estalagens a beira da
estrada. Ao mesmo tempo, os caravanserais eram lugares de encontro
e partilha de histérias. Alterei o nome ligeiramente em portugués,

de modo a marcar o futuro do verbo ser, serd: uma caravana que
serd, que vird.

A minha mée via os caravanserais como inspiracdo para pensar no que
poderia ser um quintal das artes. As casas brasileiras, principalmente
nos suburbios, tém todas um quintal. E o lugar onde as familias fazem
festas, convidam amigos e familiares para churrascos e convivios.

E um espaco importante da casa no Brasil. A minha méae abria

as portas do seu quintal para as criancas da vizinhanca. Era o seu
«Quintal das Artes». Para ela, isso implicava criar um lugar onde as
pessoas pudessem repousar na arte e criar, usando a sua imaginagéo.
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Este caravanserd é um projeto de desfile que estou a desenvolver como
artista residente no Centro de Arte Moderna Gulbenkian. Tenciono
construir diferentes elementos do desfile: a coreografia, os figurinos,

a cenografia, a musica.

A cenografia terd um papel importante neste desfile. E inspirada

nas esculturas de papel que a minha mée fazia para guardar poemas:
os porta-trovas. Ela dobrava o papel de muitas maneiras, sempre

a descobrir novas formas de moldar esse material, interligando

ou unindo as pegas com tecido ou pldstico reciclado. O plano

é reconstruir esses artefactos manuais e tornd-los muito maiores,
como dispositivos que os bailarinos poderdo usar para enquadrar

ou interagir com os participantes do desfile.

O projeto envolve a criacéo de coreografias usando esses
dispositivos cenogréficos interativos, bem como a criagdo de um
samba parcialmente baseado nos seus textos e histérias. Os figurinos
e a cenografia sdo inspirados principalmente na maneira como

ela usava o sistema internacional de bandeiras de cédigo maritimo
nos seus porta-trovas. O cédigo é composto por bandeiras coloridas,
e cada bandeira representa uma letra ou um nimero especifico.
Estas ofereciam & minha mée uma variagdo quase infinita de

cores e formatos.

A residéncia inclui workshops de cenografia, danca, musica e costura,
para que as pessoas possam fazer os seus trajes para o desfile. O meu
desejo é interagir com o trabalho da minha méae, néo perder o espirito
dos seus quintais das artes, permitir que as pessoas imaginem através
da materialidade, que é o que liga o trabalho dela ao meu:
materialidade e imaginagao.

A sua mae inventou uma palavra para a arte chamada
«DETER-GENTE®.

A minha mae lembrou-se dessa expressdo durante um workshop de
desenho. Ela reparou que as pessoas estavam a armazenar detergente
debaixo do coreto onde estava a trabalhar. Tal como no inglés, deter
significa «parar, interromper» e gente sdo as «pessoas». Assim,
DETER-GENTE significa, poeticamente, «parar as pessoas», obrigd-las

a fazer uma pausa. Para a minha mae, isso era uma critica aos tempos
que corriam, ao seu frenesi e & ansiedade com a sadde. No Brasil,

as farmdcias séo uma presenca muito forte. A minha mae estava farta
dessa medicalizacéo da vida. Queria um lugar onde essas coisas
pudessem ficar de fora.

Estd a incorporar esse conceito na cenografia de Caravanserd, os
pontos de repouso, lugares onde as pessoas podem fazer uma pausa?

Sim, mas essa pausa ndo estd relacionada exatamente com

o espaco ou intervalos de tempo, mas com uma rutura na forma como
os percebemos. Pode ser por uma fragdo de segundo — podemos estar
a caminhar e, de repente, hé algo que passa por cima de nés ou que
nos faz alterar o caminho.

A cenografia, composta por bandeiras de sinalizagé@o pintadas sobre
cartdo, visa criar uma arquitetura efémera. Os bailarinos usaré@o os
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diferentes elementos como dispositivos l0dicos numa escala humana,
i@ néo na escala manual. Os elementos tornam-se numa espécie

de ecrd desdobrdvel, que se pode abrir e fechar. Pode ser pequeno,
pode ser grande, pode ficar por ali porque é leve. Estes sdo

os elementos que irGo provocar essa interrup¢@o na percegdo

e fazer com que as pessoas parem.

A sua mae interessava-se pela relacdo entre a linguagem ou os textos

e o visual — diferentes formas de linguagem. Pode falar-nos do interesse
gue ela tinha pelas bandeiras maritimas e como teceu esses elementos
na sua poesia?

Néao me lembro onde foi buscar essa inspiracédo. Talvez quando criou
uma relagdo mais préoxima com um ex-soldado que lutou na Segunda
Guerra Mundial.

Quando éramos criancas, o meu pai forrou as divisdes da casa com
papel de parede francés. Isto foi nos anos 1970. A minha méae comecou
a desenhar nele. Desenhou uma grande paisagem com um lago. Essa
foi a minha primeira relagdo com uma paisagem. Estava a volta da
minha cama.

As imagens tornaram-se uma fonte de comunicagdo, nGo um mero
ambiente. H4 uma imagem que a minha mae viu em crianga,

de migrantes do Nordeste, pessoas deslocadas, que transportavam
todos os seus pertences numa carroga, que ela reproduziu num painel.
Essas imagens estdo fortemente ligadas & figurac@o. Porém, mais tarde,
o seu trabalho tornou-se cada vez mais abstrato. E foi ao formato
dessa visualidade, ao formato dos porta-trovas, como ela os chamava,
que se dedicou.

Serd que ela se sentia atraida pelas bandeiras e pela poesia por

serem formas condensadas de comunicagdo? Os porta-trovas guardam
poemas, as bandeiras guardam cores, e as combinag¢des de bandeiras
guardam frases. Disponibilizam uma forma eficiente de comunicar
algo maior.

Completamente. Num dos seus didrios, ela menciona a importéncia

de proteger um poema, ndo o mostrando explicitamente, preservando
a sua privacidade. E enfatizava a importancia da cor. Havia um livro
sobre cores que ela dizia que era obrigatério, porque as cores sé@o
fundamentais. Isso estabelece a ligacéo com a narracdo, que

é o desdobrar da materialidade da coisa. O desenho esté relacionado
com a pintura, a escultura estd relacionada com a pintura, na verdade,
tudo estd relacionado com o desenho. Isso é algo de que me dei conta,
a importéncia do desenho, pois também comecei a desenhar nos
Gltimos cinco anos.

Trabalhdmos juntos em Dakar, para o Africa-Asia Festival. Durante

o ensaio para a sua performance, pedia aos seus colaboradores

para fazerem determinados exercicios de aquecimento. Vocé e os outros
bailarinos moviam as méaos de uma certa maneira, ou pedia-lhes para
imaginarem que eram plantas ou animais e criassem movimentos
relacionados com essas formas ou com as drvores e as plantas onde
poderiam habitar. Também me lembro dos trajes que criou para si

e para os outros bailarinos, trajes feitos de blocos de cor. Quando vi
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a performance, foi como ver uma pintura a mover-se no espaco.
Consigo ver a influéncia do interesse que a sua mae tinha por
bandeiras e como dobrava o papel.

Em Dakar, estava num contexto que n&o conhecia muito bem,

e também ndo conhecia os histéricos dos outros bailarinos. Estava

d procura de maneiras de comunicar, e foi ai que usei imagens para
que eles se relacionassem com o seu trabalho — o corpo ndo como
figura antropomérfica para eles copiarem, mas como encarnacéo,
o dar corpo a algo que imaginavam, porque a imaginagdo

é importante.

A minha mée fazia todas as nossas roupas quando éramos criancgas.
E fazia estruturas cinéticas que eram como espanta-espiritos, mas sem
som. Sempre a vi a trabalhar: a cortar papel, a moldar coisas,

a costurar roupas. Os primeiros fatos que tive como bailarino foram
feitos pela minha mée. Ela fazia coisas completamente novas, como
criar dispositivos para fazer experiéncias. Isso inspirava-me a criar

o meu trabalho.

Também me sinto inspirado pela relagéo que o artista neoconcretista
brasileiro Hélio Oiticica tem com a cor e a transformacgéo através das
suas diferentes fases — da cor como pé pintado e, depois, como objeto,
como escultura.

A sua mae fazia exposicdes ou performances publicas, ou criava
trabalhos essencialmente para casa e para as pessoas que a visitavam?

Ela criava coisas principalmente na esfera doméstica, para os nossos
aniversérios, fazia papagaios de papel, colocava pombas dentro

de uma gaiola sobre o bolo, produzia uma discoteca temporéria.

Mas também levava a sua criatividade para ambientes publicos, como
a escola primdria onde trabalhava e, mais tarde, quando foi voluntéria
da Cruz Vermelha e fez parte da Associagdo de Trovadores do Espirito
Santo. Tornou-se membro da Sociedade Brasileira de Belas Artes, que
organizava salées amadores no centro do Rio, e participava nessas
exposicdes. O seu trabalho destacava-se dos outros pelo seu carécter
sui generis. Certa vez, fez uma exposicdo individual no SESC - Servico
Social do Comércio, uma instituicdo de arte no Brasil. Também
publicou poemas.

Mantinha contacto com figuras importantes do Brasil, como

o Monsenhor Pedro Casaldéliga, bispo do Araguaia, o dramaturgo
Amir Haddad e o poeta Carlos Drummond de Andrade. Drummond
escrevia semanalmente para o Jornal do Brasil. Certo dia, a sua coluna
era sobre o aniversdrio da sua filha, e a minha mée leu-a enquanto
cantdvamos parabéns, acendendo fésforos. Escreveu-lhe dizendo que
os seus filhos, sem o saberem, comemoraram o aniversdrio da sua
filha. Através da equipe do jornal, o poeta ligou-lhe, para agradecer

a sua carta. Criaram uma amizade baseada em chamadas telefénicas
e cartfas.

Estudou ciéncias politicas e antropologia. Depois, a sua prética

transitou para as artes visuais, danca e coreografia. Esse trajeto teve
alguma coisa a ver com a influéncia da sua mée nos seus interesses?
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A minha mée viu um artigo no jornal sobre programas de intercémbio
cultural. Dei seguimento & sua descoberta e candidatei-me a uma bolsa
de estudos, que recebi, tornando-me o primeiro estudante brasileiro

a viajar para a Noruega através do projeto Youth for Understanding.
Foi o inicio de uma vida internacional. Comecei a ver a cultura através
de um outro ponto de vista, porque percebi que tinha uma cultura que
deixava vestigios que iam para além de mim, que tinha sido esculpidos
pela sociedade, pelos padrées culturais e pelo territério de onde vinha.
Experimentei isso na transi¢cdo para a idade adulta, ao ser um
adolescente gay num pais estrangeiro. Quando regressei ao Rio, senti-
me como um antropélogo. Este trajeto influenciou muito a forma como
trabalho com as pessoas. Tento ndo colocar a minha cultura acima

de outras culturas. Tento compreender e criar caminhos, aprender

a lingua, perceber como os outros se movem. E por isso que adoro
linguas e ciéncias sociais, e as estudei como parte de um plano para
me tornar diplomata, embora tenha abandonado esse percurso.

H4& um elemento lddico muito forte no seu trabalho, tal como no

da sua méae. Quando descreve o seu trabalho Yesterday’s Tomorrows,
fala da filosofia de Friedrich Froebel, do jogo como ferramenta de
aprendizagem. Pode falar sobre isso em relacdo como a sua mae
pensava sobre o jogo e os seus projetos com bonecas?

A minha mé&e era uma pessoa e uma personagem muito brincalhona.
Por exemplo, fingia ser muda para ver como as pessoas reagiom,

e escrevia, fazia desenhos, gestos, sorria com os olhos para dizer
«Estou aqui com vocér. E, de repente, no final daquilo tudo, dizia
«Adeus». Ou tirava uma pesada bola de cristal da bolsa e dizia,

«Sou uma bruxa». Fazia coisas que levavam as pessoas a mudar

a forma como se relacionavam com ela. Sempre com um grande
sentido de humor.

Era essa personagem irreverente. O seu modo brincalhéo influenciou-
me, porque a brincadeira abre portais para formas de ser e de pensar
diferentes, e de contar histérias também. Em portugués, brincar sé
significa brincar. NGo é como o inglés play, que pode também significar
representar. Pode querer dizer sé brincar como uma crianca ou fazer
uma brincadeira. A minha mée dizia que ser sauddvel era ser um ser
saltitante, dangante e brincalhéo.

A sua primeira boneca chamava-se Doreni. Mais tarde, relacionou-a
com o sistema de notagdo musical D6-Ré-Mi-Fd-Sol-Lé-Si. Contava
histérias das bonecas D6-Ré-Mi. E como a légica da chamada e
resposta na musica, porque ela também era musica. E as bonecas
eram uma espécie de alter ego ou mensageiras do mundo.

Depois de pesquisar os seus arquivos percebi que as bonecas, feitas em
diferentes formatos, faziam referéncia aos trés reis magos, que levaram
presentes e brinquedos a Jesus Cristo. No Brasil, no dia 6 de janeiro
celebramos a Folia dos Reis. H4 uma celebracéo folclérica poderosa
que envolve dan¢a, mdscaras, musica e béncdos, em que os brincantes
avancam de casa em casa, e cada casa recebe esse grupo de seres,

a sua alegria, os seus saltos e as suas dangas. Chamava-lhes Janeirices.
Neste Caravanserd, quero incluir as suas d6-ré-mi, as trés reis magos,
bailarinos disruptivos como as suas esculturas.
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O nome da minha mae era Maria José, mas ela gostava de

se apresentar como Maria e José, o casal que inventou o Natal.

Os brinquedos eram uma forma de nos reconectar com a brincadeira
da nossa infancia, do nosso eu interior, mas eram também uma forma
de lidar com a vida, de evitar que fossemos consumistas ou focados
na doenga, de promover a vida.

Cbv O trabalho da sua mée é muito colaborativo. Criava espagos
que acolhiom as pessoas, fossem elas criancas ou adultos. Este projeto
gue estd a criar € uma conversa com a sua mdae, mas também é uma
conversa com os colaboradores que trabalham consigo para construir
a cenografia, as esculturas, os figurinos. Gostaria de concluir pedindo
que falasse sobre o papel da colaboragéo, tanto no trabalho da sua
mde como no seu préprio.

GC Agradeco muito essa pergunta. A minha mée era como um raio de sol
repentino ou alguém inesperado, que interagia com as vidas das
pessoas de formas muito significativas. Os seus colaboradores eram
essencialmente criangas que gostavam de brincar.

Neste projeto, também estou acompanhado por maravilhosos
colaboradores, belos e brincalhdes. Temos explorado modos de traduzir
e de estar em didlogo com a prdtica de uma artista. Examinando

os arquivos da minha méae, os seus didrios e obras de arte, os meus
colaboradores ajudaram-me a compreender como ela lidava com

a materialidade das coisas, a forma como os elementos revelavam

a sua forma de brincar. Estamos a tentar compreender como a minha
maée fazia os seus porta-trovas e o que estes podem invocar numa
escala diferente, para compreender a ética em jogo.

A minha mée tinha uma polaroide de duas tartarugas comunicando
num pequeno jardim, naquilo a que ela chamava um encontro notével.
Penso que é esse tipo de colaboracéo que pretendo — estamos a ir

em direcoes diferentes, mas a avangar tdo lentamente que parece

que estamos parados no mesmo campo. E agora temos este encontro
notdvel. Gosto de pensar nas colaboragdes como uma partilha
efémera, mas temporal, de uma respiracéo.

Cbv Obrigada, Gustavo. Foi maravilhoso ouvir falar da arte da Maria José
de Figueiredo Ciriaco e de como esta o influenciou.

GC Obrigado, Chuong-Dai, por me fazer descrever por palavras coisas

que nunca tinha descrito antes, apenas vivido. E assim que estas coisas
vém & boca.
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