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Aspeto da exposicdo «Heimo Zobernig e a Coleccdo do CAM», 2009



NOTA PREVIA

Os autores de uma proposta expositiva sao, eles proprios, posteriormente,
recetores/leitores individualizados das obras e espacos constituidos.

Tendo sido coautora, a partir de 2001, de varias mostras da Colecao
do CAM/Colecao Moderna do Museu Gulbenkian’, é pois também na quali-
dade de leitora de alguns dos seus espacos e na posicao de quem usufrui da
arte como publico que me proponho inscrever a memoria de algumas das
mostras e abordar as questoes museograficas e museoldgicas que a exposicao
permanente de uma cole¢ao necessariamente suscita.

O tratamento que estas mostras recebem no catdlogo digital da
Historia das Exposicoes de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian é
semelhante aquele que é dado as exposicoes temporarias recenseadas.

Na segunda parte desta publicacao, fornece-se uma lista completa das
mostras da Colecdo até 2023. A fortuna critica que tiveram nos principais

jornais fica também documentada.

I A data da publicacdo deste livro, na primavera de 2023 (e desde 2021), os dois museus voltaram a ser
separados e a ter, cada um, o seu diretor e a sua designacao prépria: Museu Calouste Gulbenkian e Centro
de Arte Moderna.
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1. OS MUSEUS SAO PARA AS PESSOAS'

A reflexdo de carater museolégico a que aqui me dedico visa o futuro.
Por isso se dedica também ao presente e a Historia. A historia das exposicoes
da colecao do Centro de Arte Moderna (CAM)? — a referéncia aos eventos que
a constituem — encontra na projecao de uma continuidade e de uma configu-
racao futura motivacao redobrada para a sua elaboracao.

Em 2006, escrevi um conjunto de reflexdes sobre o trajeto percor-
rido desde 1983. Esses textos, agora revistos, ddo corpo a uma parte desta
publicacdo. O ano em que foram redigidos marca uma linha divisoria nesta
historia. Em 2006, o museu foi integralmente esvaziado para acolher o 50.°
aniversario da Fundacdo Calouste Gulbenkian. A partir desse momento, a
grande nave do piso 0 do Museu passou a ser dedicada a exposicoes tempora-
rias. A colecao era apresentada num dos pisos laterais. Esta opcao conduziu a
uma alteracao profunda do trabalho e das propostas do CAM.

Mas esta publicacdo é dedicada simultaneamente ao passado mais
recente, de 2006 a 2023, ao presente e a idealizacao futura como segmento
unificado de reflexao. Entre 1983 e 2023, realizaram-se 72 mostras da
colecdo. Entre julho de 1983 (ano de abertura do CAM) e junho de 2006,
inauguraram 26 mostras, das quais sete genéricas/permanentes e 19
tematicas — destas, seis foram itinerantes ou realizadas exclusivamente fora
de portas. Entre julho de 2006 e 2023, as mostras da colecao ascendem
a 46 eventos, constituidos por nove mostras genéricas e por 37 tematicas
(associadas a um tema, um autor, um suporte, ou em dialogo com outras
! Titulo pedido emprestado ao livio Museums Are for People, publicado pelo Scottish Museums Council em 1985.
2 Designacdo adotada entre 1983 e 1993; a partir de 1993 passa a designar-se CAMJAP (Centro de Arte
Moderna José de Azeredo Perdigdo), assim se mantendo até 2009, altura em que volta a designar-se CAM.
Em 2015, com a fusdo das equipas dos dois museus sob a direcGo comum de um sé diretor, o espaco fisico
e a colecdo do Museu Gulbenkian recebe o nome de Colecdo do Fundador, enquanto o espaco fisico e
a colecdo do CAM passam a denominar-se Colecdo Moderna. A partir de 2021, com a separacdo dos

dois Museus, volta a designar-se CAM (Centro de Arte Moderna). No presente documento, adotar-se-Go as
designacoes utilizadas na época a que cada texto se refere.
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colecoes), das quais 19 foram itinerantes ou realizadas exclusivamente fora
de portas. A intensidade deste modelo colheu os beneficios da rotatividade e
da diversidade.

«Portugal em Flagrante (Operacgoes 1, 2 e 3)», inaugurada em 2016,
marca o inicio de uma nova etapa, com a assuncao plena da missao do museu
de disponibilizar a sua colecao de forma mais estavel e em funcao de um
modelo que se pretende declaradamente cronologico, integrando a exposi-
¢ao na historia do pais, com propositos documentais e didaticos, e a0 mesmo
tempo supondo o desafio de novos encontros visuais. Todos os espacos do
edificio do CAM sdo ocupados (a excecao da Sala de Exposi¢oes Temporarias
adjunta ao Auditério/Sala Polivalente) e a exposicao esta patente até 2020,

tendo acolhido renovacoes pontuais de pequenos nucleos.

Ao ser exposta, uma obra é estudada de modo a ser mostrada da forma
mais fiel possivel a sua natureza, intencao e legibilidade, o que nao exclui a
possibilidade de ser exposta a partir de um ponto de vista que nao existiu na
sua criacao e que surge de uma relacao explicitada do curador com a obra.
O comissariado pode optar por modelos expositivos mais descomprometidos
(evitando por exemplo a vizinhanga 6bvia ou tensa com outros artistas), ou
por modelos intencionalmente interpretativos e que propéem associacoes
diversas. A exposicao implica sempre um ponto de vista, e este deve ser
assumido. Nao ha apresentacoes neutras.

Tal como o espectador, o comissario é também dotado de conheci-
mento e experiéncia que investe consciente ou inconscientemente na sua
proposta. Além disso, o comissario é espectador do seu proprio trabalho
praticamente no momento imediato a sua realizacdo. Partilha com o visitante
essa condicao de deriva em que o pensamento se defronta com as obras e
com 0s percursos expositivos. E este o ponto de vista em que me posiciono ao

escrever sobre trés mostras da colecao.
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O publico partilha com o artista e o curador a importancia do que
se passa numa exposicao. A exposicao existe, por um lado, para propor-
cionar visibilidade a obras consideradas relevantes, prestando desse modo
um servico a pessoa do artista que realiza trabalho, expressao ou criacao de
natureza individual e vocacao coletiva; e, por outro lado, para oferecer a uma
comunidade (ao publico) um conjunto de experiéncias de sensibilidade e
pensamento, as quais devem ser capazes de mobilizar dinamicamente a vida
interior de quem observa, de convocar o mundo, em sentido lato, enrique-
cendo o sujeito — por rejeicao, adesao, interpretacao, intuicao ou discussao.

Apesar da importancia que necessariamente se confere ao patrimonio
artistico e as obras que integram colecoOes e exposicoes, nao sera muito dificil
perceber que o que realmente importa em todo o gigantesco esfor¢o envol-
vido no trabalho museoldgico sao as pessoas que dele usufruem — a minoria
que nele expoOe a sua criacao e a maioria que a ele acede. Nesse sentido, e se a
opcao nuclear nesta avaliacao global do papel do museu ou do centro de arte
for a da centralidade das pessoas e da experiéncia que lhes é proporcionada,
todas as formas de mediacao (a decisao curatorial é a primeira numa sequén-
cia alargada) devem ser concebidas e propostas com a plena consciéncia do
servico publico em causa.

Um museu ou centro de arte é, nesse contexto, um lugar de vitalidade
das ideias e das formas, e de encontro entre pessoas que realizam e pessoas
que veem, experimentam ou interpretam propostas criativas. Sem prejuizo
da aquisicdo, da conservacao e do estudo da colecdo, é a qualidade desse

encontro que deve ocupa-lo preferencialmente.
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Aspeto da mostra permanente de 2001 a 2006




2. O FUTURO DA MEMORIA

A memoria tornou-se uma obsessao cultural, e o mundo (praticamente todo
ele) esta a ser musealizado. Como o aumento explosivo da memoria tem sido
acompanhado pelo aumento explosivo do esquecimento, Andreas Huyssen, a
cuja reflexdo nos queremos referir, pergunta: é o medo do esquecimento que
faz disparar o desejo de lembrar? Ou é o excesso de memoria que faz disparar
o medo do esquecimento?3

No entender de Huyssen, a mobilidade, o consumo, as mudancas
tecnologicas, a velocidade, a contracdo dos horizontes espaciotemporais
induzem, de forma cada vez mais premente, o desejo de privilegiar o passado.
O museu compensa a perda de estabilidade. Mas confunde, inevitavelmente,
factos e ficcoes, realidade e percecoes, memoria coletiva e decisdoes ou
vontades circunscritas?.

Nao ha como evitd-lo. A Historia é sempre «decidida», e nela se
projeta o universo dos seus autores.

No contexto de uma colecao de arte moderna e contemporanea, o
que se faz a pensar no passado? Investigacdo, aquisicoes e exposigoes, que
procuram dar resposta as necessidades relativas ao passado, ao presente e
ao futuro, projetadas no guiao do museu, que as acolhe como linha temporal
continua, que sustenta a sua razao social de existir.

Das trés categorias temporais, o presente é a mais aliciante para
um museu de arte dita moderna e contemporanea, mas é também aquela
que coloca mais problemas: o que € ja suficientemente presente para fazer
parte do museu? Como é visto o museu na sua capacidade de certificacao e

legitimacao pela comunidade? De que forma mercado e museu intercetam

3 Andreas Huyssen, Seduzidos pela Meméria. Rio de Janeiro: Aeroplano Editora; Universidade Céandido
Mendes; Museu de Arte Moderna, 2000, pp.18-19.

4 Ibidem. Recomenda-se a leitura de todo o capitulo «Passados presentes: midia, politica, amnésia».
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os percursos dos artistas? Como competem a qualidade material da obra no
museu e a qualidade virtual nas imagens que dela circulam? Que diversidade
e qualidade de experiéncias consegue o museu propor aos seus visitantes?

A diversidade de experiéncias propostas pela arte contemporanea
(visuais, hapticas, sinestésicas, conceptuais, filmicas, sonoras, culturais), as
suas diferentes poéticas, fazem de um museu como este um lugar privile-
giado de relacdo com a «qualidade material do objeto». Trata-se de obras
em relacao as quais a reproducao é talvez mais ofensiva do que em qualquer
outro caso do seu funcionamento, no sentido em que tém um enorme poten-
cial como propostas de experiéncia in loco.

A especificidade da arte contemporanea apresenta obstaculos ao
publico comum que podem tornar-se importantes mais-valias, ao serem
transformados em propostas inteligentes de experiéncia no museu. Assim,
cabe ao curador, e de outra forma ao Setor de Educacdo, a proposta de
experiéncias que relacionem o entendimento das obras com os universos
que sao ja os dos seus publicos; que deem a perceber o privilégio dos terri-
torios ligados a invencao e a criacao artistica, a luxuosa «inutilidade» de
uma obra, ou a sua singular capacidade de intervencao, ligados a faceta das
pessoas que melhor revele o que mais profundamente as move e a leitura de
um espirito do tempo. Cabe-lhes propor experiéncias que, a par do prazer
estético, proporcionem aprendizagens de respeito e interesse pela proposta
artistica e de disponibilidade interior para perceber e decifrar o desafio e a
diferenca.

Uma rececao esclarecida por parte de um maior nimero de pessoas
obriga a uma maior selecdo natural, e contribui, em certa medida, para
decisbes mais exigentes no proprio momento e contexto da criacao.

Um museu hoje, na sua dupla funcao de templo e de forum, é lugar de
patrimoénio e de eventos, de informacao e discussao, de projecao no passado

e no futuro, de atividade no presente.
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O CAM da Fundacao Calouste Gulbenkian tem por missao divulgar
e estudar a arte moderna e contemporanea, com especial incidéncia na arte
portuguesa, através da apresentacao permanente de obras da sua colegao e
da organizacido de exposi¢coes temporarias. Simultaneamente, cumpre-lhe
captar e fidelizar publicos, desenvolvendo o seu interesse pela arte moderna
e contemporanea, através de acoes nas areas da educacao, da divulgacao e da
investigacao.

Fundado em 1983, o museu adquire o nome do primeiro presidente
da Fundacao a partir de 1993: CAMJAP — Centro de Arte Moderna José de
Azeredo Perdigdo. Deixara de o incluir na sua designagao em 2009.

No catalogo da exposicao Antevisao do Centro de Arte Moderna, de
1981, pode ler-se: «Nao se pretendeu edificar um Museu tradicional, mas sim
um Centro que fosse um instrumento de trabalho que permitisse o estudo das
novas formas de expressao artistica do século xx e onde se tivesse o conhe-
cimento de que as pesquisas plasticas actuais estao intrinsecamente ligadas
a investigacao cientifica, as novas correntes filosoficas e literarias, as novas
experiéncias musicais e arquitetonicas, a galopante evolucao da técnica e,
também, e muito especialmente, as crises econdémicas e politicas.»5

A sua colecao de arte, que vem sendo constituida desde o final dos
anos 50, reune: obras dos artistas mais representativos de todo o século xx
portugueés até a atualidade; obras de alguns artistas estrangeiros que com eles
se relacionaram (sobretudo durante a primeira metade do século) ou cujos
trabalhos foram adquiridos na sequéncia da realizacao de exposicoes tempo-
rarias na Fundacao; um nucleo de arte britanica cuja aquisicao se iniciou no
final da década de 1950; um nucleo de arte iraquiana; e um conjunto de obras
de arte da didspora arménia.

O museu mantém a sua preocupacao patrimonial de alargamento da

maior colecdo de arte portuguesa do século XX e XXI1, e a sua programacao

5 Anteviséo do Centro de Arte Moderna. Lisboa: Centro de Arte Moderna — Fundacdo Calouste Gulbenkian,
1981, p. 4.

11 O Tempo no Espaco



pauta-se pela diversificacdo de exposi¢oes temporarias, que se realizam no
seu edificio e na Sede da Fundacao. Com elas, procura valorizar a sua cole-
cao e acompanhar a criacao artistica nacional e internacional mais relevante,
produzida desde o século passado até a atualidade.

Raquel Henriques da Silva divide a historia da constituicao da cole¢ao
em trés grandes periodos, dando a ver a longa preparacao que existiu muito
antes da abertura do CAM, em 1983. Define, assim, o primeiro periodo como
estando situado entre 1957 e 1979, ano em que é aprovada a construcao do
CAM. Durante essa fase, a Fundacao decide apoiar mais do que colecionar:
atribui bolsas, adquire obras a bolseiros e artistas premiados nas exposi-
coes de artes plasticas, apoia jovens artistas em contexto internacional e faz
exposicoes itinerantes. O segundo periodo, entre 1979 e 1983, corresponde
a preparacao intensa da sua abertura, uma vez que se pretendia inaugurar
j4 com um ntcleo sélido de obras. E nesse contexto que sdo adquiridas 516
obras a Jorge de Brito e que € trazido para Lisboa o vasto ntcleo de obras de
artistas britanicos que a Fundacao havia adquirido, num primeiro momento,
por intermédio da comissao de aquisicoes para a colecao do British Coun-
cil, e, num segundo momento, por intermédio de diferentes compradores
nomeados pelo London Branch da Fundacao, com o acordo de Lisboa.

Algumas relacoes privilegiadas com artistas ou com os seus herdei-
ros dao origem a importantes doagoes. Na exposicao Antevisdo do Centro de
Arte Moderna, realizada em 1981, foram apresentados os protagonistas do
segundo modernismo: os anos de 1930, 1940 e 1950 (surrealismo, neorrea-
lismo e abstracionismo). O terceiro periodo vem de 1983 até ao presente, ou
seja, abrange toda a existéncia do museu do CAM, com a especificidade das
escolhas dos diretores que se foram sucedendo®.

Além das exposicOes temporarias, o museu expoe de forma perma-

nente uma parte da sua colecio e organiza frequentemente mostras

¢ Raquel Henriques da Silva, «A Colecdo do CAM, um designio nacional: divulgar, partilhar e valorizar a
arte moderna e contemporanea», in CAM, 30 Anos. Lisboa: Centro de Arte Moderna — Fundagéo Calouste

Gulbenkian, 2014.
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tematicas a partir do seu acervo. A partir de 2007, deixa de propor as expo-
sicoes tematicas de menor dimensao, ditas «rotativas», no espaco da nave e
do piso 01. Este passa a ser dedicado as exposicoes temporarias. As mostras
genéricas/permanentes da colecdo ocupam entdo, maioritariamente, os pisos
1e 01 do CAM, tendo uma duracao de cerca de um ano.

Na sequéncia da fusao dos dois museus — Museu Gulbenkian e CAM
— num unico museu com duas colecdes, todo o espaco no interior do edificio
passa a ser dedicado a apresentacao permanente da colecao. A partir de 2016,
as exposicoes temporarias sao realizadas na Sala de Exposicoes Tempora-
rias e na Sala Polivalente do edificio da Colecio Moderna e nas Salas de
Exposi¢oes Temporarias do edificio da Sede e do Museu, na proximidade da
Biblioteca de Arte.

Através do seu Setor de Educacao, o Museu Gulbenkian favorece o
debate em torno de problematicas da cultura visual na sociedade contempo-
ranea, da historia de arte e da estética, desenvolvendo iniciativas ligadas a

colecdo e as exposicoes.

No capitulo vi, proponho uma leitura dos seis grandes espacos
expositivos da nave/piso 0 do museu, na mostra permanente da colecao
que esteve patente de 2001 a 2006, uma das trés que aqui nos ocupam
preferencialmente. A analise é alicercada em ressonancias e associacoes
pessoais, num alheamento voluntario dos fatores de decisao curatorial da
equipa que integrei e que fez esta montagem: Jorge Molder, Helena de
Freitas, Ana Vasconcelos, Alexandre Conefrey e eu propria. Sobre esses
fatores e critérios, leiam-se os textos editados no desdobravel que era
entregue a cada visitante do museu quando lhe era dado o bilhete de entrada’.

A minha anélise demite-se também do papel de explicar os

momentos historicos das linguagens plasticas as quais foi preciso dar
7 Consultavel nos documentos associados a esta exposicdo no catdlogo digital.
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espaco, eles proprios tornados 6bvios na montagem e nos textos do referido
desdobravel. Esse seria talvez o universo discursivo mais natural a qualquer
historiador e é, necessariamente, um universo de informacao presente em
varios tipos de iniciativas educativas no museu. A minha intencao, porém,
orienta-se numa outra direcao, mais proxima do exercicio critico e da assun-
cao de uma relacao com as obras conjugada no presente. Sera também essa
a tonalidade preferencial do capitulo vi11, sobre a exposicao «Sob o Signo de
Amadeo. Um Século de Arte». No texto dedicado a «Portugal em Flagrante»,
no ponto 2.3 do capitulo II, opto por uma sintese de fios condutores
possiveis para cada um dos trés espacos.

Permito-me lembrar parte das conclusées de uma comunicacao que
realizei no Rio de janeiro em 2004, entretanto publicadas no n.° 2 da revista

Marte®, por equacionarem a diferenca de atitude em causa:

Os territorios da histéria e da critica de arte sao, normalmente, muito estan-
ques: o historiador nfo se relaciona com as matérias do presente. E no entanto uma
pratica da histéria informada pela disponibilidade de escuta propria do critico seria
provavelmente mais estimulante.

Didi Huberman, na obra Devant l'image (1990), pde em causa a soberania e
inabalavel autoconfianca cientifica do historiador de arte diante duma imagem;
desmonta todo o sistema de relagoes implicado no confronto duma subjectividade
com uma obra supostamente susceptivel duma iconografia e duma iconologia. E fala
duma postura dialéctica desejavel que consistiria, nao em agarrar aimagem, mas em
se deixar agarrar por ela.

No século xv1, sobretudo a partir de Vasari, a historia de arte tera comecgado por
criar a arte a sua imagem, para poder ela propria constituir-se como um discurso
objectivo. Kant tera vindo contorcer esta atitude de inventar o objecto de estudo
a imagem do sujeito de conhecimento e dar a perceber que o génio da arte é total-
mente oposto ao espirito de imitagao, proprio da Renascenca. Mas o seu movimento
€ insuficiente para abrir as brechas necessarias a desestabilizacdo da interpreta-

¢do, sentidas como necessarias por Didi Huberman. A Historia de Arte, dizendo-se

8 Leonor Nazaré, «O olhar tornado escrita», Marte, n.° 2, Legitimacdo na Arte. Setembro 2006, pp. 88-89.
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disciplina humanista, conjura a violéncia, as dissemelhancas ou desumanidades que
a imagem traz sempre consigo em germe.

Como sair do circulo magico em que o sujeito de conhecimento (especulativo
e especular) se encerra? A resposta é: correndo o risco do nao saber, de questionar
0s processos, os caminhos, as proprias perguntas colocadas (...), pensar a forca do
negativo na imagem. Nessa tarefa podem ser tteis as aberturas trazidas por Freud
a consciéncia e ao trabalho do nao saber. Em especial o trabalho do sonho (conden-
sacoes, deslocacoes (des)figuracoes, funcionamento simbolico) pode ser importante
na compreensao da obra como figuracao de um sintoma, nao no sentido patologico,
mas no sentido da superficie de um fenémeno com multiplas sobredeterminagoes.
O mecanismo do esquecimento do sonho seria ainda mais util que o do proprio
sonho ao entendimento da natureza do nosso confronto com as imagens e com tudo
o que nelas se apresenta como falha, nao visibilidade, esquecimento, laténcia.

O desafio para Didi Huberman consiste em abrir o visivel ao visual e o legivel
ao trabalho de exegese; aceitar ser disseminado pelas imagens, desestabilizado por
elas, posto em inseguranca, diante da morte, da contradicao, da desumanidade...
Nao tendo medo nem de saber nem de ndo saber, admitindo que se olha sendo
olhado.

A objectividade do historiador convencional supde a transparéncia mimética do
signo iconico e permite-lhe ignorar os efeitos de enunciacao, fantasmaticos, subjec-
tivos e de «subjectilité» (se jeter sous limage / lancgar-se sob a imagem), com os
quais a arte trabalha.

Somos olhados quando olhamos. A desfiguracao ensina-nos o que é figurar.

Esta demonstracgio e a defesa deste tipo de encontro com a obra esta proxima
daquilo que entendo ser produtivo e interessante construir como espaco da critica.
Esse encontro implica informacao, envolvimento, autoria, invencao, num misto de
firmeza e vulnerabilidade proprio de quem decifra o que o rodeia e ao fazé-lo se deci-
fra a si proprio, dando a outros pistas para ambos os movimentos.

A Historia tem outras formas de constituir os seus saberes, mas parece-me mais
proficua quando se torna permeével ao cruzamento de registos libertos de formata-
¢oes estritas.

A critica permite-nos medir o pulso duma relacdo do pensamento com a contem-
poraneidade. Acontece aqui e agora. Nao sera ela também um precioso instrumento
de estudo da Historia? Uma histoéria da arte e da critica de arte nao tera vantagem

em exercitar em permanéncia uma critica do presente, do passado e da histéria?
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Esta espiral meta-analitica ndo é infinita: é delimitavel no perimetro do envolvi-

mento e da criatividade individuais de quem pensa, investiga, escreve.

Sem uma relacdo assumida com o presente (uma relacdo que tem
de ser critica e nao apenas historica) por parte dos agentes culturais,
sera sempre mais fragil o futuro da memoria. Precisamos, além disso, de
«discriminacdo e rememoracao produtiva» — para utilizar, mais uma vez,
expressoes de Andreas Huyssen — e de pensar no futuro, «em vez de apenas

nos preocuparmos com o futuro da memoria»?.

? Andreas Huyssen, op. cit., p. 37.

16 O Tempo no Espaco



s —T

FORTUGHL

i .Asbefo dd ex.posigc'xo «Portugal em Flagrante — Operacdo 1», 2016



3. O GUIAO DO MUSEU

Le temps transformé en espace, telle est bien U'alchimie premiere.

Francois Dagognet, Le Musée sans fin

3.1 Arquitetura expositiva

Um dos mais interessantes fildes da producdo tebdrica em museologia
contemporanea é constituido pelo conjunto de trabalhos que se debru-
cam sobre a historia, as estratégias e o poder dos modelos de exposicao em
museus importantes para a arte do século xx. A configuracao do espaco e
dos dispositivos propostos ao visitante é analisada como 1éxico e grama-
tica de um discurso ideologico: o museu, como entidade, assume, de forma
mais ou menos consciente (e relega em maior ou menor grau para o seu
«inconsciente»), uma série de opcoes e decisdes — um discurso museologico.

Num livro que reve toda a historia das estratégias de montagem de
exposicoes do MoMA°, Mary Anne Staniszewski realiza um vasto périplo
fazendo referéncia a questao da amnésia nas préaticas institucionais e na
historia cultural, a comecar pela do proprio MoMA.

Os abundantes exemplos dos varios tipos de exposicoes que desde os
anos de 1920 ali se sucederam (estetizadas, aparentemente neutrais, similares
as dos museus de historia natural, propagandisticas e narrativas, proximas
das exposicoes de galerias comerciais, com espacos interativos, ocupacoes
totais, etc.) tornam mais visivel a chamada de atencao para uma espécie de
«inconsciente» do museu, para o qual sao relegadas todas as «intengoes»

institucionais de hé trinta anos para ca.

19 The Power of Display. A History of Exhibition Installations at the Museum of Modern Art (Staniszewski, 1998).
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Apo6s uma série de anos de experimentacgao, formacao de convencoes
e profissionalizacdo, as montagens com mais sucesso passaram a Ser, no
MoMA, as que se tornaram «invisiveis», as que reforcaram o mito da arte
como idealizacdo estética, os espacos neutros e atemporais, a autonomiza-
cao do observador (na senda de Alfred Barr™).

O CAM sempre exp0Os nucleos considerados importantes da sua
colecio em painéis ou paredes brancos e uniformizados, que corres-
pondem, nos anos 80, a modelos ja assimilados de uma pretensa
«neutralidade» do espaco, vigentes em museus que tinham vivido, desde o
inicio do século xx (e nessa altura ja haviam ultrapassado), o processo de
introducao da novidade, de ocupacao e teatralizacao proprios de todas as
vanguardas, campanhas, agitacoes e performances artisticas do século.

A primeira montagem no CAM, de 1983, apesar de dominar o branco
e uma relativa assepsia, é feita com pesados painéis de cantos arredonda-
dos e grossas tubagens circulares a emoldurar as superficies. Os trabalhos
sao suspensos em cabos metélicos. O desenho das paredes no espaco incluia
zonas circulares.

S6 na montagem de 1985 se fazem pela primeira vez paredes lisas
e minimais, de linhas retas, definindo espacos ortogonais e escondendo
dispositivos de sustentacdo. A zona inicial de entrada, assumida como
emblematica, os corredores de circulagao definidores de sucessoes, a relagao
sublinhadaounegadacomasgrandesjanelaseas circunscri¢coes espaciaispara

nucleos historicos foram opc¢des que se mantiveram ao longo das sucessivas

T Alfred Barr (1902-1981) foi o primeiro diretor do MoMA. A sua visGo acerca do papel do museu de
artfe moderna e contempordnea foi determinante na forma como hoje se estabelecem padrées museo-
l6gicos. Além de ter defendido uma mostra permanente da colecdo do museu, estabelecendo assim
uma narrativa prépria que se tornou referéncia da histéria da arte (e ndo o contrdrio), Barr foi pioneiro
a admitir uma divisdo disciplinar na curadoria, dividindo as categorias artisticas por nicleos. Barr acre-
ditava que o museu é um lugar de aprendizagem social e que deve representar um refigio para os ar-
tistas nele integrados. Provou, com habilidade, que a natureza voldtil da arte moderna e contemporénea
e o perfil de um museu (de consagracéo ou apreensdo de um passado) ndo sGo incompativeis, o que
se traduziu no abandono gradual da ideia de que um museu de arte contemporénea é paradoxal. Cf.
www.theartstory.org/influence-barr-alfred.htm.
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montagens, como conjunto de reiteracoes. A definicio de quantidades,
prioridades e associacoes variou, necessariamente.

Na montagem de 1985 viam-se alguns sofas de cabedal, posicionados
em pontos estratégicos do museu, apelando a um tempo de permanéncia e
a uma forma «familiar» de estar no espaco do museu que hoje nos causa
estranheza. As duas primeiras montagens reservaram uma zona do museu
para a exposicdo de um nucleo de design de mobilidrio, que nao voltara a
surgir e esta hoje em deposito no Museu do Design e da Moda — MUDE.

Além destas singularidades, o desenho das sucessivas montagens
ficara sempre proximo dos modelos de aparente inexpressividade do lugar,
em progressiva melhoria da gestao do espaco de respiracao das obras, e dos
dialogos localizados entre os trabalhos. As obras de intervencao no museu,

em 2001, viriam ajudar a aliviar o excesso de estrutura arquiteténica interior.

3.2 Aprendizagem e lazer

Outra das questoes frequentemente avaliadas é a da capacidade do museu
para ser uma das inimeras e aliciantes propostas de ocupacao dos tempos
livres na sociedade de consumo. Discute-se também a sua integracao no
panorama mais alargado da cultura visual.

Até ao principio dos anos 90, a Fundagao Calouste Gulbenkian, e
por isso também o Centro de Arte Moderna, foram protagonistas fulcrais
no panorama lisboeta e portugués da cultura. As multiplas valéncias reuni-
das no Centro pelo Museu, pelo ACARTE (Servico de Animacao, Criacao
Artistica e Educacao pela Arte) e pelo CAI (Centro Artistico Infantil), pelo
Jardim, pela Biblioteca de Arte (na altura designada Biblioteca Gulbenkian),
pelo programa do Servico de Miusica e pelo Servico de Belas-Artes fazem da
Fundac¢ao um lugar que consegue competir facilmente com os outros lugares

de diversao e lazer. E se para qualquer museu do mundo essa é sempre uma
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das grandes dificuldades a superar, para o CAM esse foi um desafio ganho a
partida, de forma continuada e renovada.

A cultura visual proposta pelo CAM, como a de qualquer museu,
é certamente uma forma de exercicio de poder: o poder explicito de
determinar escolhas numa colecdo, de excluir e incluir, de legitimar,
de propor leituras. Havera forma de o nao ser? Sera possivel ou sequer
desejavel que o nao seja?

No caso do CAM, tratou-se durante muito tempo — até ao surgi-
mento de outras instituicoes em Portugal que realizam também
retrospetivas de artistas — do poder de determinar e restringir aquilo que é
ou foi sendo a arte em Portugal no século xx, a arte dita moderna e contem-
poranea. Foi no CAM que, mal ou bem, as grandes direcoes se tracaram e que
o principal desta histéria se acuamulou, muitas vezes em didlogo com exposi-
coes de arte internacional.

Hoje, apesar da existéncia da colecao do Instituto das Artes (cons-
tituida entre 1996 e 2000 e hoje em depdsito no Museu Berardo), de
alguns nucleos do Museu do Chiado, da colecdo de Serralves, da colecao
da CGD e da colecao da FLAD, nenhuma delas acessivel ao publico a titulo
permanente, a colecio do CAM continua a ser a Gnica no pais que atravessa
exaustivamente todo o século XX portugués, perpetuando-se até aos nossos
dias (c.1910-2023) e proporcionando, de forma regular, o acesso de todos os
publicos as suas obras.

Essa particularidade informa de modo determinante o seu script
museologico'?; € uma mais-valia imensa, que o Setor de Educacao, criado
em 2002, soube dinamizar de modo inovador e enérgico, mas que é dada a
partida, com todo o grande potencial de uma singularidade exclusiva.

Uma livraria e um restaurante bem localizado (apesar de ser possivel

frequenté-lo sem se entrar no museu, o que levanta alguns problemas), com

12 Veja-se a utilizacdo do conceito em Julia Noordegraaf, Strategies of Display. Museum Presentation in
Nineteenth- and Twentieth-Century Visual Culture. Rotterdam: Museum Boijmans Van Beuningen Rotfterdam,

NAI Publishers Rotterdam, 2004.
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vistas rasgadas para o Jardim, e um anfiteatro de ar livre completam, desde
o inicio, o guido proposto: ndo impedem no museu a relacao relativamente
silenciosa e em alguns casos intimista com a obra, mas alargam o espaco do
Centro a experiéncias de sociabilidade e lazer.

A um publico selecionado, idealizado e minoritario, que a arte
moderna e contemporanea acaba por visar naturalmente, sobretudo nos
anos 80, suceder-se-ia progressivamente um publico bastante mais alargado,
o que implicou meios de difusao, comunicacao e educacao mais estruturados
e diversificados.

Nesse sentido, o foco central do «guido do museu» iria deslocar-se
progressivamente para o visitante, e para o museu como experiéncia,
mesmo que nem sempre em funcao de uma intencao claramente explicita ou
declarada, como uma espécie de imposicao do «ar dos tempos» e de inevi-
tabilidade no tecido social. Os museus, hoje, ou sao para toda a gente ou
nao sao de todo, mesmo que a inclusao seja criteriosa e profissionalmente
preparada. O grau de consciéncia, por parte do museu, desta capacidade de
ser inclusivo, sem que para isso baixe os niveis de exigéncia e qualidade dos

seus dispositivos, € um desafio permanente.

3.3 Mediacdo: educacdo e comunicacao

No seu sentido pragmatico mais corrente, a divulgacdo é empreendida
pelo Servico de Comunicacao da Fundacao e pelo recém-criado Servico de
Marketing e Estratégia Digital, uniformizando modos e suportes (agendas,
newsletter, site, desdobraveis, teloes, redes sociais, cadernos de exposicao)
para conteudos que a equipa do museu seleciona em torno de cada evento da
sua programacao. Os processos encontram-se relativamente estabilizados e

nao me merecem, por ora, particular reflexao.
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A mediacdo proporcionada no espaco expositivo, pelo contrario,
obriga a uma anotacdo da sua memoria e das suas estratégias. O museu
do CAM interiorizou e reforcou na década de 1990 o modelo do museu
«transparente» do pés-guerra's. Removeu tudo o que ficava entre o museu e
o observador, tudo o que sinalizava mediacao, assumindo o olhar desencar-
nado do White Cube: o visitante pode aceder as coisas «automaticamente,
sem necessidade de intervencao humana»'4, sem textos de parede. Também
por isso a hibridizacdo do modelo, ou script, com o alargamento das iniciati-
vas educativas se tornou a compensacao natural.

A consciéncia de que ha sempre mediacao, mesmo quando o modelo
é invisivel, é alids um dos aspetos fortes trabalhados por muitas das visi-
tas guiadas criadas no CAM, sobretudo no contexto dos OVI (Olhar, Ver,
Interpretar), uma das mais procuradas pelas escolas durante a década de
2000. Outra das orientacOes nessas visitas é a da promocao da relacao com a
obra de arte num contexto alargado da cultura visual.

H4 ainda visitas que cruzam um olhar sobre a arte com os discursos
da fisica, da matematica e da filosofia, entre outros, ou, para os mais novos,
com o livro, com a expressao corporal, com a musica, o tato, as lendas, a
vida quotidiana, as memorias, etc., alargando muito os niveis de consciéncia
possiveis em relacao as obras.

Uma oferta educativa diversificada (visando todos os publicos e faixas
etarias), catalogos e publicacoes de vérios tipos (frequentemente bilingues)
permitem acesso a informacao a diferentes niveis — mantém propostas de
produtos para elites culturais, ao mesmo tempo que massificam, no melhor
sentido que o termo consegue ter. Um breve apanhado histérico permite-nos
perceber a evolucao do guido do CAM na area educativa.

A histéria das funcoes e iniciativas educativas do Centro de Arte

Moderna José de Azeredo Perdigao passa pela criacio do ACARTE (Servico

13 Este modelo é seguido, nomeadamente, pelo Museu Boijmans Van Beuningen, em Roterdéo.
4 Cf. Julia Noordegradf, op. cit., cap. 3.
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de Animacao, Criacao Artistica e Educacao pela Arte), pela constituicdo do
CAI (Centro Artistico Infantil), pela atividade do CITEN (Centro de Imagem
e Técnicas Narrativas) e pela existéncia do novo Setor de Educacao do
CAMJAP.

O CAI — Centro Artistico Infantil foi constituido tendo em vista
diversos propositos: facultar a criancas e adultos formas de contacto e
informacdo através das quais fossem contemplados, de forma global
e/ou diferenciada, varios dominios da expressao ludica e artistica, do
desenvolvimento do sentido ético e das capacidades criticas e criativas;
favorecer a descoberta de formas expressivas de associacdo de ideias,
temas ou sensacOes; permitir formas diversificadas de observacao,
experimentacao, intervencao direta e formacao, em situacoes represen-
tativas e motivantes; situar temas, factos, questoes e vivéncias, numa
perspetiva de respeito pelo o estético, cultural, pedagobgico, historico,
cientifico e técnico.

Para a concretizacdo destes objetivos, o CAI desenvolveu ativida-
des diversificadas, tanto de carater sensibilizador (exposicoes, animacoes),
quanto de carater formativo (cursos, ateliers) que vieram a dar frutos pelos
quatro cantos do pais's. Deu lugar, em 2002, ao atual Setor de Educacao, que
o absorveu.

O CITEN - Centro de Imagem e Técnicas Narrativas, fundado
em 1987 por iniciativa de Madalena Azeredo Perdigao e dirigido por José
Pedro Cavalheiro, iniciou a sua atividade enquanto atelié de cinema de
animacao. A partir de 1993, consolida-se nas suas diversas vertentes,
desenvolvendo as 4reas comuns a narrativa e a imagem.

Entre 1987 e 2005, o CITEN organizou cerca de cem cursos de cinema
de animacdao 2D (sobre papel), cinema de animacao de volumes, ilustra-
cao, banda desenhada, imagem, movimento e som, argumento (escrita para

ilustracao, banda desenhada e cinema de animacao 2D e de volumes).

15 Cf. Educagdo pela Arte. Pensar o Futuro. Lisboa: ACARTE — Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1992.
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Os programas tinham como base a linguagem de sintese (pictogramas)
e a criacao de exercicios exploratérios comuns, que potenciavam universos
de expressao hibridos e experiéncias graduais das varias técnicas narrativas.

Paralelamente, ao longo dos seus muitos anos de existéncia, o CITEN
promoveu encontros internacionais, publicacoes e intercambios, além de
continua investigacao pedagobgica. Em 2005, foi assinado um protocolo
com a Faculdade de Belas-Artes de Lisboa, passando o CITEN a integrar a
unidade de investigacao desta Faculdade — o CIEAM (Centro de Investigacao
e Estudos de Arte e Multimédia).

O ACARTE - Servico de Animacao, Criacao Artistica e
Educacao pela Arte foi criado em 1984 sob a direcao de Maria Madalena
de Azeredo Perdigdo. Concebido como um «servico voltado para a cultura
contemporanea e atividades artisticas de vanguarda», promoveu proje-
tos multidisciplinares na area do teatro, da musica, da danca, da poesia, do
cinema e do video, favorecendo a inovacao, a experimentacao, a pesquisa
e o desenvolvimento da criatividade. Trouxe a Lisboa a vanguarda das
artes do espetaculo, cumprindo essa fun¢ao praticamente em exclusivo nos
anos 80, e mantendo-a ainda nos anos 90 com grandes niveis de qualidade
internacional.

O ACARTE foi extinto em 2002, tendo sido mantidos, de entre todas
as iniciativas que dele dependiam, o Jazz em Agosto e o Prémio Madalena de
Azeredo Perdigao, este tultimo até 2005. O Jazz em Agosto passou, a partir de
entao, a ser tutelado pelo Servico de Mtsica.

Todas estas iniciativas conheceram um éxito enorme e permitiram o
despertar das pessoas para a questao da educacgao pela arte. No entanto, de
uma forma geral, ndo implicavam uma relacao direta com o museu ou com
as exposicoes que nele existiam, permanentes ou temporarias. Ao longo dos
anos 90, e sobretudo na sua segunda metade, foram sendo criadas e reforca-
das condicOes para a realizacao de visitas guiadas no museu, orientadas por

colaboradores externos e por pessoas da equipa do proprio CAM.
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A partir de 1996, tem inicio um conjunto regular de iniciativas de
carater pedagodgico (visitas escolares, visitas de fim de semana, cursos e semi-
narios), cuja programacao, ficando sob a responsabilidade e coordenacao
de Ana Vasconcelos (entre 1996 e 1998), sera assumida por mim de 1999 a
meados de 2002.

O Setor de Educacao do Centro de Arte Moderna José de Azeredo
Perdigao (CAMJAP), sob minha coordenacdao e de Susana Gomes da Silva
(coordenadora exclusiva desde julho de 2005), nasceu do desejo de dotar o
museu de um espaco para a interpretacao da sua colecao e das suas exposi-
coes e para a comunicacao com os publicos, aprofundando e desenvolvendo
as premissas basilares sobre as quais assentava, desde a sua origem, a voca-
cao do CAMJAP: divulgar e estudar a arte moderna e contemporanea, com
especial incidéncia na arte portuguesa, e desenvolver o interesse do publico
pela arte moderna e contemporanea, através de acoes nas areas da educacao,
da divulgacao e da animacao.

Surgido num momento de reestruturacao do anterior Centro Artis-
tico Infantil (sob a alcada do Centro de Arte Moderna desde agosto de 1999),
o novo setor educativo apresentou-se como uma oportunidade de criar um
espaco capaz de alargar aqueles objetivos e de responder aos atuais desa-
fios enfrentados pela educacao museal, enquadrando a linha educativa e os
programas a desenvolver no movimento muito mais amplo de reinvencao
do papel dos servicos educativos enquanto espacos de construcdo e parti-
lha de saberes. Neste sentido, a missao do Setor de Educacao do CAMJAP
estruturou-se em torno de quatro eixos fundamentais que marcam toda a sua

linha programatica:

a) Divulgacao e interpretacao da arte moderna e contemporanea (a
partir da colecao e das exposi¢coes), numa perspetiva de plurivocidade
e interculturalidade, integrando-a nos desafios e problematicas da

cultura visual, e seu papel na sociedade contemporanea.

26 O Tempo no Espaco



b) Desenvolvimento de uma programacao diversificada e transversal,
assente numa perspetiva educativa construtivista critica, capaz de
promover o cruzamento de olhares e leituras e de contribuir para o

alargamento das acessibilidades.

c¢) Construcao de espacos de reflexao, didlogo e debate a partir da arte

moderna e contemporanea e seus campos de estudo associados.

d) Construcao de um espaco para a reflexao, promocao e debate sobre
a educacao museal e seus contributos para a pratica educativa atual

em ambiente de museu.

Assente nestas premissas, o Setor de Educacao realizou publicacoes
didaticas e ludicas, visitas guiadas, visitas-jogo, ciclos tematicos, oficinas
de expressao artistica (de longa, média e curta duracdo), cursos e debates
— dirigidos quer a comunidade escolar (professores, educadores, alunos de
todos os niveis de ensino), quer aos restantes publicos especialistas e nao
especialistas (criancas a partir dos dois anos, jovens, adultos, familias,
pessoas com necessidades educativas especiais e/ou portadoras de deficién-
cia, seniores, profissionais da educacao, dos museus e da cultura). A partir
de 2008, o Setor de Educacdo passou a trabalhar integrado no Programa
Descobrir, criado para albergar todas as iniciativas educativas da Fundacao,
com origem em diferentes servicos e setores de atividade.

Em 2016, no contexto da fusao das equipas dos dois museus, o Setor
de Educacao passa a integrar elementos da equipa educativa do Museu
Gulbenkian, agora Colecao do Fundador, e a trabalhar, de forma global, com

as duas colecOes. Volta a autonomizar-se em 2021.
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3.4 O museu como experiéncia

Nos EUA, a atencao dada pelos museus aos seus publicos é muito marcada
pelos livros de John Dewey, Art and Education (1929) e Art as Experience
(1934). Neste ultimo, o autor tenta responder a acusacao de uma inadequacao
entre pragmatismo e estética que o conduz a um desenvolvimento extremo
do primeiro. Ha no seu pensamento «uma cultura da avaliacao e do resultado
estranha as mentalidades europeias da época»*.

Em Experience or Interpretation. The Dilemma of Museums
of Modern Art, Nicholas Serota” interroga modelos de montagem
hoje predominantes nos museus de arte moderna e contemporanea, e
assinala a dificuldade que tém em encontrar um equilibrio efetivo entre
o interesse dos artistas, dos curadores e do publico. Mas no racioci-
nio de Serota, desenvolvido a partir do dilema introduzido pelo titulo,
nao é suficientemente clara a distin¢ao entre aquilo que fica do lado da
atividade do curador (interpretar para propor uma apresentacao) e aquilo
que fica do lado do visitante (contemplar), que Serota identifica com a
nocao de «experiéncia», na qual ndo inclui a interpretacao.

Ora, opor a contemplacao ou experiéncia, que se refere ao visitante, a
interpretacao, que se refere ao curador, nao contribui para a clareza do ponto
de vista. Por outro lado, excluir a interpretacdo da «experiéncia», opondo-a
a contemplacao, parece carecer de fundamento. Serota utiliza o termo para
significar o estado de contemplacao, de envolvimento pessoal com a obra,
de abstracdo nela, alheada do exercicio do raciocinio ou da interpretacao e
sobretudo alheada da compreensao historica da obra.

S6 perto do final do livro o autor diz que os melhores museus
procuram promover diferentes modos e niveis de interpretagdo com subtis

justaposicoes de experiéncia; diz também que esses museus criam uma

1¢ John Dewey, Art as Experience. S.l.: Minton, Balch, 1934, p. 54.
17 Nicholas Serota, Experience or Interpretation. The Dilemma of Museums of Modern Art. London: Thames

& Hudson, 1996.
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matriz de relagdes mutantes a ser exploradas pelos visitantes, que devem
criar o seu proprio percurso, experimentar o sentido da descoberta diante de
cada obra, em cada momento, mais do que instalar-se no saber fixado pela
Historia. Aqui, o valor dos conceitos de interpretacao e experiéncia alteram-
-se, sobrepoem-se, confundem-se.

Importa deixar claro que a questao da interpretacao deve ser
observada dos dois lados: ela é o exercicio inevitavel do(s) autor(es) de uma
montagem, mas nao é um exercicio inevitavel por parte do visitante — a inter-
pretacao pode ser estimulada, pode dispensar a intervencao de mediacao ou
pode precisar dela.

A questao da expressao abre um outro territério da educacao. Pode
ser proposta em oficinas, visitas-jogo, etc. A experiéncia é um termo largo
que deve abranger de preferéncia multiplas hipéteses conceptuais. Pode ser
experiéncia de contemplacao, experiéncia de interpretagao, experiéncia de
expressdo. E nessa qualidade plural que a utilizamos aqui.

Os museus de arte, e sobretudo os museus de arte recente, tém,
aparentemente, uma vantagem sobre os museus celebrativos ou de revisao de
épocas historicas: parecem nao se confrontar com o problema a que se refere
Dominique Poulot® quando diz que «existe uma grande procura da come-
moracao de um passado des-historicizado, representado como experiéncia
partilhada. Nesse sentido, o museu deve conservar os elementos do passado e
permitir a tomada de consciéncia deles, ou seja, construir uma narrativa sem
reduzir os visitantes ao siléncio, mas também sem ceder aos perigos de uma
representacao demasiado empatica, que desencadeia respostas emotivas».
E mais adiante: «(...) para certos museus, de facto, a alternativa sugerida pelo
museo6logo americano Duncan F. Cameron, em 1971, a proposito do museu-
-templo ou féorum, ja nao é atual, no sentido em que a funcao civico-politica é

indissoluvelmente religiosa-celebrativa ou integrativa.»

'8 Dominique Poulot, Musée et muséologie. Paris: La Découverte, Collection Repéres, 2005.
1% Ibidem, pp. 28 a 30. Traducéo nossa.
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Por outras palavras, se em certos museus historico-tematicos «a rela-
cao entre musealizacio e reconciliaciao restitui a dimensao antropolégica
da emocao historica e da sua memoria»2°, permitindo a catarse, o luto, a
reconciliacdo, a denegacao, a exaltagao, o sentimento nacionalista, etc., mas
tentando submeté-las a algum controlo da razao e da consciéncia, o museu de
arte moderna e contemporanea, direi eu, tem de gerir outro tipo de emocoes:
aquelas que advém do desencontro que existe normalmente entre o desconhe-
cimento da historia de arte do ultimo século e a constatacao da consagracao
de objetos e situacoes cujo valor e cddigos de legitimagao nao se dominam.
Ao contrario dos outros museus, nao é uma relacido demasiado empatica que
constitui problema, mas sim um défice de adesao. Num segundo momento,
e uma vez aceite que pode ser historia aquilo que o museu decidiu designar e
mostrar como tal, é preciso gerir a capacidade potencial do exercicio afetivo
e interpretativo perante as obras.

H4 quem pense que «a exacerbacao contemporanea do passado €
também o sintoma mais claro da sua insignificancia, e parece surgir como
preludio da sua liquidacido esperada», e que «as versoes apocalipticas deste
diagnostico leem a musealizacao como uma forma de implosao do mundo na
virtualidade, ou como a doenca terminal da civilizacao»?'. Para refletir sobre
isso proponho que se considerem os trés seguintes pressupostos:

Primeiro: qualquer museu questiona o presente, apesar da sua voca-
cao historica. Essa funcdo é crucial. De que serviria conhecer o passado se
isso nao servisse para acrescentar o presente e o futuro da nossa aquisicao de
conhecimento?

Segundo: o museu dedicado a momentos mais proximos do tempo em
que vivemos tera maior tendéncia a questionar o presente.

Terceiro: o museu de arte solicita uma relacao particular com a

histéria: os eventos em causa fazem parte de um universo humano que se

20 |bidem.
21 |bidem, p. 78.
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distingue daquele em que factos concretos preenchem o quotidiano de uma
época; a arte obriga a outras sintonias, a outros recetores, a disponibilidade
para outros registos, outras formas de expressao e liberdade interior.

O museu de arte moderna e contemporanea acrescenta a tudo isso
os desafios ja referidos, ligados a estranheza e multiplicidade de lingua-
gens, a iniciacdo minima requerida, e ainda os desafios que tém a ver com a
dessacralizacdo, com a ideia da participacao do publico, com a efemeridade,
ou com a proclamada fusao da arte e da vida. O museu de arte moderna e
contemporanea é talvez aquele em que, potencialmente, mais se desestabi-
liza o visitante na sua relagdo com a histéria, com o presente e com a natureza
do humano. E por isso que a mediaciio é nele tdo importante.

No final dos anos 50, 0 americano Freeman Tilden?? dizia que «toda
a interpretacao de uma paisagem, de uma exposicao ou de uma narrativa
que, de uma forma ou de outra, nao faz apelo a um traco de personali-
dade ou a experiéncia do visitante € estéril»; que a interpretacao é «uma
revelacao fundada na informacao»; que a interpretacdo «procura provo-
car mais do que instruir», e que, «mais do que uma parte, deve tentar
apresentar um todo e dirigir-se ao homem como um todo, mais do que
apenas a uma das suas caracteristicas»23.

Meio século decorrido, h4 muitos servicos educativos em museus
que ainda nao integraram estas intuicoes, elementares mas dificeis de
transpor para uma préatica efetiva. Nao deixa de ser importante incluir
neste balanco a aparente recusa ou afastamento do primado tradicional
da contemplacao silenciosa e solitaria, a tal «experiéncia» a que se refere
Serota, numa utilizacdo, quanto a mim, redutora da expressao. Podera
objetar-se, com razao, que também é importante ter direito a essa contem-
placao silenciosa e que ela é cada vez mais dificil nos museus com servicos

educativos muito ativos. Mas, na realidade, quando alguém ¢ fidelizado

22 Tilden Freeman, Interpreting our Heritage. Chapel Hill: University of North Caroline, Carolina Press, 1957.
2 Freeman Tilden apud Dominique Poulot, op. cit., p. 35. Traducdo nossa.
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pelo museu, volta varias vezes, e encontrar espaco e momentos no museu
para essa relacao individual e tranquila com a obra nao é tao dificil como
se pode julgar.

Finalmente, o museu, como recorda Dominique Poulot ao invocar
uma corrente introduzida pela Escola de Frankfurt®4, nao mostra apenas
aquilo que expode, mas também a sua propria forma de construir um
discurso museologico. A capacidade de analise dessa construcao é uma
das competéncias que, a meu ver, deveria ser ensinada ou favorecida pelo

museu e progressivamente adquirida pelo visitante.

3.5 Investigacdo

A realizacdo de uma exposicao tende a ser, por natureza, um trabalho de
investigacao. O catalogo reflete-o e documenta-o. As exposicoes da colecao,
no entanto, raramente tiveram no CAM publicacdes associadas. A opcio
de editar guias genéricos da colecao?® somou-se a de nao realizar catalogos
para as mostras da colecao. Todavia, algumas mostras da colecdo (34 em
72 eventos) tiveram catalogo associado, tratando-se em geral de exposicoes
tematicas, como Gravuras de Henry Moore (2001), Densidade Relativa
(Lisboa, 2005; Sines, 2006), Transfert. Obras do CAMJAP em Itinerancia
(Tavira, 2007), Homenagem e Esquecimento (Evora, 2009), 1/150, Gravar
e Multiplicar. Gravura da Colec¢do do CAM (Almada e Silves, 2009), Casa
Comum. Obras da Coleccao do CAM (Braganca, 2011) ou Estampes de la
Fondation Calouste Gulbenkian (Arras, 2012).

A criacao de um ponto de vista curatorial corresponde quase sempre a

um exercicio de investigacao, defendido pelos textos que o divulgam, mesmo

2 |bidem, p. 104.

25 Cf. Pequeno Roteiro da Coleccdo de Arte do Centro de Arte Moderna José de Azeredo Perdigdo (1996, em
porfugués, francés e inglés), Centro de Arte Moderna José de Azeredo Perdigdo: Roteiro da Colecgéo (2004,
em portugués e inglés) e o livro 100 Obras da ColeccGo do CAM (2010).
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que reduzidos a comunicacdo elementar: site, newsletter, redes sociais,
conferéncia de imprensa, mediacao educativa, textos de parede, folha de
sala, jornal ou cadernos de exposicao, comunicacao social em geral. A este
nivel mais elementar da comunicagdo vem por vezes acrescentar-se um nivel
mais complexo, onde se situam o texto ensaistico (do curador e/ou de outros
autores, no catalogo), a aula ou o coloquio. Nesse sentido, inimeras iniciati-
vas e eventos propostos no ambito das exposicoes trouxeram a programacao
do CAM tonalidades fortes de investigacao, embora bastante menos para as
exposicoes da colecao do que para as exposicoes temporarias.

O In Arte, aplicacdo informatica de inventariacdo e de gestdao da
colecdo, acolhe todas as componentes técnicas da informacao sobre as obras,
bem como o seu historial em exposicoes e publicaces. Por outro lado, a
presenca de obras da colecdo em exposi¢oes coletivas de outras institui¢oes
contribui para a sua valorizacao e divulgac¢ao e acrescenta matizes a sua inter-
pretacao. Em 2018, comecou a ser criada uma versao do In Arte que integrara
os inventarios das duas colecoes e o inventario das exposicoes no catalogo
digital que faz a sua historia. O site do Museu Calouste Gulbenkian reflete
atualmente essa integracao, possibilitando uma navegacao muito alargada
por colecoes, exposicoes, eventos paralelos e publicagoes.

E de notar que o desafio lancado aos colaboradores do Setor de
Educacao, visando a criacao individual de um discurso sempre renovado
para apresentacao de cada exposi¢ao, bem como o grande ntimero de visi-
tas tematicas e transversais que foram criadas para abordar cada exposicao
da colecao, relevam de uma permanente valorizacao de diferentes pontos de
vista sobre elas e de trabalho de investigacao bastante intenso, por parte de
monitores e mediadores.

O acesso a colecao tem sido ainda dinamizado por pequenos filmes
disponibilizados no site, com depoimentos de artista ou excertos de visitas
curatoriais, e por textos sobre artistas e obras. O desafio para que os curado-

res realizem intervencoes publicas, dentro e fora do museu, contribui para

33 O Tempo no Espacgo



manter viva a investigacdo no museu. Os protocolos com universidades — por
exemplo com a Universidade Nova de Lisboa na area do restauro, ou através
do seu Instituto de Historia de Arte, e mais recentemente com o mestrado
em Filosofia (4reas da Estética e da Filosofia da Arte) e com a Faculdade de
Belas-Artes de Lisboa, cujo mestrado de curadoria foi acolhido no espaco da
Fundacao entre 2001 e 2011 — dinamizam a vertente académica e trazem ao
museu, e ao contacto direto com as obras, perfis cientificos universitarios.

A mobilidade e flexibilidade de todos estes modelos tornam expecta-

veis a inovacao e o enriquecimento desta area polimorfa de atividade.

3.6 Aquisicoes

A historia da constituicao desta colecdo esté feita em diversas publicagoes:
nos dois roteiros da colecao publicados e no livro 100 Obras da Coleccao do
CAM (2010), ou no ensaio, ja referido, de Raquel Henriques da Silva, CAM,
30 Anos (2014). Para uma percecao sumaria, pode consultar neste livro o
anexo do folheto de 2001.

Entre 1983 e 20009, as aquisicoes foram da responsabilidade exclusiva
dos diretores do CAM, e quase sempre da sua iniciativa autonoma, apesar
do parecer e da colaboracao informais — mas com forte peso nas decisoes
da administracao — de Fernando de Azevedo e de Artur Nobre de Gusmao
(Servico de Belas-Artes), sobretudo até 1974, ano em que Azeredo Perdigao
foi substituido por Pedro Tamen, como administrador com este pelouro.
Na qualidade de presidente da Fundacao, Azeredo Perdigao participava
ativamente nas decisoes de compra.

A colaboracao entre o Servico de Exposicoes e Museografia, que
deu origem ao CAM, e o Servico de Belas-Artes tera continuado a existir,
nomeadamente através de Fernando de Azevedo. A direcio de Sommer

Ribeiro (1983-1994), seguem-se as de Jorge Molder (1994-2009) e de Isabel
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Carlos (2009-2015), a eles cabendo quase exclusivamente a decisao sobre
aquisicoes.

Em 2013, foi constituida uma comissao de compras formada por
Raquel Henriques da Silva (chairman), Penelope Curtis, Bartomeu Mari,
Miguel von Hafe Pérez e Dirk Snauwaert. Esta comissao escrutinava as
propostas e escolhas da direcdao. O principio da existéncia de uma comis-
sao de compras manteve-se com a direcdo de Penelope Curtis (a partir de
2015-2016). Passou, entdo, a ser constituida por Manuel Costa Cabral,
Raquel Henriques da Silva, Nuno Faria, Licia Almeida Matos, Penelope
Curtis e Joao Carvalho Dias, com a presenca de Ana Vasconcelos. A partir
de fevereiro de 2019, e até julho de 2020, a Comissao Consultiva passa a ser
constituida por Catarina Rosendo, Filipa Vicente, Joao Mourao e Miguel von
Hafe Pérez.

A participacdo da equipa de curadoria da Colecao Moderna (Ana
Vasconcelos, Leonor Nazaré, Patricia Rosas e Rita Fabiana) na analise das
lacunas histéricas da colecao e na apresentacdo de propostas relativas a
todos os periodos do século xx, incluindo a atualizacdo com artistas novos e
emergentes, passou a ser efetiva, permanente e decisiva nas escolhas finais.
Essa ¢ a grande diferenca introduzida pelo modelo implementado por Pene-
lope Curtis. Por outro lado, a partir de um balanco critico e detalhado da
colecao existente, redigido pelas curadoras, foram definidos critérios claros
e linhas mestras para aquisicoes futuras e para a selecao de doacoes, que se
acrescentaram a ja habitual definicao anual de prioridades.

Toda a historia de aquisicoes anterior a abertura do CAM est4 contada
no artigo de Raquel Henriques da Silva atras referido®. Foi quase sempre
enquadrada por personalidades como a de Fernando de Azevedo e Artur
Nobre de Gusmao, dentro da Fundacao, e, no exterior, por Paulo Ferreira e
pela participagdo do British Council na criagdo de um niucleo de arte brita-

nica, ou por outras circunstancias ocasionais de doagao.

26\er nota 6.
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1983-2023
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1. QUADRO GERAL

1.1 Cronologia das mostras — de 1983 a 2023

Nesta cronologia sao disponibilizadas sinopses para todas as 72 mostras,
cuja investigacao é publicada de modo desenvolvido no catalogo digital que
faz a historia das exposicoes?.

Todas as mostras sao classificadas segundo a seguinte terminologia:
genérica, tematica, tematica rotativa, itinerante e fora de portas.

Fica sempre assinalada a existéncia de catalogo associado.

As mostras genéricas procuram percorrer a arte de todo o século
XX e XXI representada na colecao. Todas as mostras genéricas, a excecao de
«Sob o Signo de Amadeo. Um Século de Arte» (cerca de cinco meses), sao
propostas permanentes: até 2006 tiveram a duracao de um e cinco anos;
a partir de 2006 tiveram a duracao aproximada de um ano. «Sob o Signo de
Amadeo» e «Arshile Gorky e a Colecao» sao consideradas mostras genéricas,
uma vez que tracavam a cronologia da colecdo do CAM de 1910 até os dias de
hoje, paralelamente a obra do artista em causa.

De 1983 a 2023, realizaram-se 16 mostras genéricas da colecao,
sete mostras inauguradas entre 1983 e 2001, e nove mostras inauguradas

entre 2006 e 2017:

[1.2 Mostra Permanente da Colecao do CAM] (1983-1985)
[2.2 Mostra Permanente da Colecao do CAM] (1985-1989)
[3.2 Mostra Permanente da Colecao do CAM] (1989-1990)
[4.2 Mostra Permanente da Colecao do CAM] (1991-1994)

27 Histéria das Exposicdes de Arte da Fundacdo Calouste Gulbenkian — Catélogo Digital.
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[5.2 Mostra Permanente da Colecao do CAM] (1994-1997)
[6.2 Mostra Permanente da Colecao do CAM] (1997-2001)
[7.2 Mostra Permanente da Colecao do CAM] (2001-2006)
A Partir da Coleccao (2006-2007)

[Apresentaciao da Colecao do CAMPJAP] (2007-2008)
[Apresentacao da Colecao do CAMPJAP] (2008-2009)
[Mostra Permanente da Colecao do CAM] (2010-2011)
[Apresentacao da Colecao do CAM] (2011-2012)
[Apresentacao da Colecao do CAM] (2012-2013)

Sob o Signo de Amadeo. Um Século de Arte (2013-2014)
Arshile Gorky e a Colecao (2015)

Portugal em Flagrante (Operacoes 1, 2 e 3) (2016-2020)

As mostras tematicas surgem sempre associadas a um tema, um
autor, um suporte ou em diadlogo com outras colecoes.

Entre 2001 e 2007, foram apresentadas, num espaco construido na
nave do Centro de Arte Moderna ou num espaco delimitado no piso 01, as
mostras tematicas rotativas, mostras programadas com o objetivo de
promover uma maior rotatividade da colecao, expondo artistas ou ntucleos
menos conhecidos e mais restritos. Estas mostras rotativas tiveram a duracao
aproximada de seis meses, a exce¢cdo de «Fernando Lemos. Alguns Amigos,
1949-51», de «Humor e Ilustracdo na Coleccio do CAMJAP» e de «Mike
Biberstein. Desenhos», com cerca de dez meses cada.

De 2001 a 2007, realizaram-se 15 mostras tematicas rotativas:

Goncalo Duarte (2001-2002)

Miiltiplos de Sonia Delaunay (2002)

Construcionistas Britanicos (2002)

Bernardo Marques. Paisagens (2002-2003)

José Barrias. Barragem (2003)

Jorge Pinheiro. Desenhos Preparatérios das Pinturas O Bispo (2003)
Fernando Lemos. Alguns Amigos, 1949-51 (2003-2004)

Os Galgos de Amadeo. Olha a Historia de Uma Pintura (2004)

XVI Desenhos de Antonio Areal (2004)
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Doacoes de Jorge de Brito (2004)

Alfaiataria Cunha (2004-2005)

Ruy Leitao. Cadernos de Esboc¢os (2004-2005)

Hein Semke. Gravura (2005)

Humor e Ilustraciao na Coleccio do CAMJAP (2006-2007)
Mike Biberstein. Desenhos (2006-2007)

Do final de 2005 a 2023, foram programadas no Centro de Arte
Moderna 16 mostras tematicas de curta duracao (dois a quatro meses),

das quais cinco itinerantes:

Densidade Relativa (Lisboa/FCG, 2005/2006; Sines, 2006) [itinerante]
Fernando Calhau. Convocacao I e II. Modo Menor e Modo Maior.
Obras no Acervo do CAMJAP. (2006/2007)

Heimo Zobernig e a Colecao do CAM (2009)

Aspectos da Coleccao (2009)

Abstracao e Figuracao Humana na Coleccao de Arte Britanica do CAM
(2010)

O Fio Condutor. Desenhos da Colecao do CAM (FCG/Lisboa e Paris, 2010;
Ovar, 2016) [itinerante]

Filme e Video na Coleccao do CAM (2010)

Escola — Back to School. Obras da Coleccao do CAM (2010)

Casa Comum. Obras da Colecao do CAM (Lisboa/FCG e Braganca, 2011)
[itinerante]

Paisagem na Colecio do CAM (Lisboa/FCG, 2011/2012; Evora, 2012/2013)
[itinerante]

Roubar com os Olhos — A Colecao do CAM em Relacao com Josef
Albers (2012)

Entre Espacos. Colecao do CAM, 1968-2011 (2012)

O Palco na Colecao do CAM (Lisboa/FCG, 2013; Ovar, 2014) [itinerante]
Olhos nos Olhos. O Retrato na Colecao do CAM (2015)

Filmes do Museu Calouste Gulbenkian — Colecao Moderna (2016)

Historias de uma Colecao (2023)

De 2014 a 2017, sdo programadas cinco mostras tematicas de

longa duracao (sete a nove meses):
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Animalia e Natureza na Colecao do CAM (2014-2015)

Tensao e Liberdade. Colecoes CAM, La Caixa, MACBA (2015)
As Casas na Colecao do CAM (2015-2016)

Hein Semke. Um Alemao em Lisboa (2015-2016)

As Linha do Tempo. As Colec¢oes Gulbenkian.

Caminhos Contemporaneos (2015-2016)

Classificam-se como mostras fora de portas as mostras tematicas
de curta duracao que apenas acontecem em lugares externos a Fundacao, em
Lisboa, e que cumprem o objetivo de descentralizar a divulga¢ao da colecao. A
iniciativa parte, em geral, das instituicoes locais. A colecdo do CAM empresta
ainda, todos os anos, centenas de obras do seu acervo (em média, entre 300 e
400), destinadas a integrar outras exposigoes, por intermédio das quais se da
a conhecer a colecao. Os relatorios anuais publicam um balanco dos emprés-
timos da colecao do CAM.

De 2001 a 2022, foram apresentadas 20 mostras exclusivamente
fora de portas. Em 2022 e 2023, o programa CAM em Movimento
proporcionou contacto com a colecao através da instalacio de obras em

contentores no jardim da Fundacao e em diversos locais de Lisboa.

Gravuras de Henry Moore (Almada, 2001)

Artistas Britanicos. Trabalhos sobre Papel, 1956-1971 (Almada, 2002)
Metamorphosis. British Art of the Sixties (Andros, Grécia, 2005)

Ana Hatherly. Dessins, Collages et Papiers Peints (Paris, 2005)
Equilibrio e Indisciplina. Pintura Portuguesa nos Anos 1930-40 (Lisboa,
2006)

Desenho: Desenhos e Uma Escultura / Drawing: Drawings and a Sculp-
ture (Nova Deli, 2007)

The Calouste Gulbenkian Foundation and British Art (Londres, 2007)
Transfert. Obras do CAMJAP em Itinerancia (Lisboa, Fundao, Castelo-
-Braco e Tavira, 2007)

1/150. Gravar e Multiplicar. Gravuras do Coleccao do Centro de Arte
Moderna da Fundacao Calouste Gulbenkian (Almada, 2009)

Homenagem e Esquecimento. De Almada Negreiros a Alexandre
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Estrela. Obras da Colecao do CAM. Fundacao Calouste Gulbenkian
(Evora, 2009)

Blink. Gravuras da Coleccao do CAM (Silves, 2009)

Fernanda Fragateiro. Expectativa de uma Paisagem de Acontecimen-
tos #3 (Silves, 2009)

Ainsi Font les Réveurs. Les Années 60 dans la Collection d’Art Britan-
nique du Centre d’Art Moderne de Fondation Calouste Gulbenkian
(Paris, 2010)

Amigos de Paris. Lourdes Castro, René Bertholo, José Escada, Jorge
Martins (Lisboa, 2012)

Classicos do Moderno. Pecas da Fundacao Calouste Gulbenkian (Lisboa,
2012)

Estampes de la Fondation Calouste Gulbenkian (Paris, 2012)

Almada Negreiros. Desenhos de Par e impar (Ovar, 2015)

Usine de Réve. Obras da Colecao de Fotografia, Filme e Video do CAM.
Fundacio Calouste Gulbenkian (Coimbra, 2015)

Mas Que Vanguardia. Arte Portugués entre Dos Siglos. Fondos de la
Colecciéon Moderna / Museo Calouste Gulbenkian (Burgos, Espanha, 2016)
CAM em Movimento: Colecao de Arte Britanica do CAM (Cascais, 2021)
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LISTA CRONOLOGICA DE TODAS AS MOSTRAS

[1.2 MOSTRA PERMANENTE DA COLECAO DO CAM]

Mostra genérica

Julho 1983 a marco 1985
CAM - Pisos 0 (nave), 0o1e 1
Equipa de curadoria do CAMJAP

Esta primeira apresentacao permanente da colecao teve uma duracao de cerca
de dois anos e procurou apresentar ao publico a genealogia da colecao, os
seus nucleos estruturantes e a diversidade artistica, de ambito nacional (arte
portuguesa) e internacional (com o nucleo de arte britanica iniciado na década
de 1960 e obras de valores consagrados de outros centros artisticos internacio-

nais, como Arménia, Franca ou Brasil), reunindo um total de 550 obras.

[2.2 MOSTRA PERMANENTE DA COLECAO DO CAM]

Mostra genérica

Abril 1985 a setembro 1989
CAM - Piso 01
Equipa de curadoria do CAMJAP

A segunda remontagem da colecdo realizou-se dois anos apds a inauguracao
do Centro de Arte Moderna da Fundagao Calouste Gulbenkian, e correspon-
deu a um novo entendimento do programa museografico, que se pretendia
mais didatico e formativo. Para tal, foram selecionadas cerca de 350 obras
de 172 artistas portugueses, obras essas produzidas entre o inicio da segunda
década do século xx e meados da década de 1980, organizando-se em nucleos

de afinidades, cronoldgicos e de tendéncias artisticas.
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[3.2 MOSTRA PERMANENTE DA COLECAO DO CAM]

Mostra genérica

Outubro 1989 a dezembro 1990
CAM - Pisos 0 (nave) e 1
Equipa de curadoria do CAMJAP

A terceira remontagem da exposicao permanente do CAM integrou cerca
de uma centena de obras, organizadas segundo critérios cronologicos e de
afinidades artisticas, incidindo sobretudo na arte portuguesa do século xx.
Em cerca de 100 obras de cerca de meia centena de artistas do acervo da
colecdo, foram essencialmente apresentadas obras de pintura, com passa-
gens pontuais pela escultura, pelo desenho e pela gravura, deixando de fora

da mostra suportes como a fotografia ou a instalacao.

[4.2 MOSTRA PERMANENTE DA COLECAO DO CAM]

Mostra genérica

Janeiro 1991 a abril 1994
CAM - Pisos 0 (nave) e 1
Equipa de curadoria do CAMJAP

A quarta montagem da exposicdo permanente da colecdo apresentou um
percurso mais livre e fluido do que as anteriores. Esta quarta proposta intro-
duziu uma alteracao pouco habitual no contexto dos programas museologi-
cos definidos para estas apresentacoes permanentes. Consistiu na inclusao de
obras temporariamente cedidas pela Fundacao Luso-Americana para o Desen-
volvimento, visando um enriquecimento da mostra. Estes empréstimos inci-
diam sobretudo em artistas contemporaneos, até entdao menos representados

no acervo do CAM (Xana, Julido Sarmento, Pedro Cabrita Reis, Eduardo Luiz).
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[5.2 MOSTRA PERMANENTE DA COLECAO DO CAMJAP]

Mostra genérica

Maio 1994 a maio 1997

CAMJAP - Piso 0 (nave)
Equipa de curadoria do CAMJAP

A quinta mostra permanente da colecao apresentou um conjunto de cerca de
130 obras de 63 artistas portugueses de varias geracoes, consagrando uma
maior atencao a producao artistica dos anos de 1980 e 1990, em consonancia
com as politicas de incorporacao previstas nesses dltimos anos. Distinguiu-
-se das montagens anteriores por circunscrever exclusivamente a amostra-
gem a arte portuguesa do século xx, nao contemplando os nicleos de arte
internacional da colecao (arte britanica, arménia e outras), habitualmente

reservados para as galerias do piso superior do Centro.

[6.2 MOSTRA PERMANENTE DA COLECAO DO CAMJAP]

Mostra genérica

Junho 1997 a fevereiro 2001
CAMJAP - Pisos 0 (nave), 01e 1
Equipa de curadoria do CAMJAP

A sexta montagem da colecdo dividiu-se por dois pisos, que representavam
as duas tendéncias da colecao — moderna (piso 01) e contemporanea (piso
1) —, reunindo um total de 160 obras de 75 artistas. No percurso do piso 01
foram pontualmente incluidas obras de artistas internacionais de referéncia
para alguns artistas portugueses (Robert e Sonia Delaunay, Fernand Léger,
F. Kupka e Arshile Gorky).
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[7.2 MOSTRA PERMANENTE DA COLECAO DO CAM]

Mostra genérica

Abril 2001 a junho 2006
CAMJAP - Pisos 0 (nave), 01e 1
Equipa de curadoria do CAMJAP

A exposicao permanente da colecao realizada em 2001, com duracao de
cinco anos, contou com um conjunto de cerca de 330 obras (pintura,
escultura, desenho, gravura, imagem em movimento e instalacao) de 130
artistas portugueses e internacionais do acervo. Por comparacao com as seis
mostras permanentes apresentadas anteriormente, esta montagem intro-
duziu mudancas significativas no programa museologico institucional da
colecdo e, sobretudo, na proposta de compreensao da arte portuguesa do
século xX, que pressupunha também o seu enquadramento nas praticas

artisticas internacionais.

GRAVURAS DE HENRY MOORE

Mostra tematica/fora de portas

Exposicao com catalogo

31 marco a 13 maio 2001
Casa da Cerca — Centro de Arte Contemporanea, Almada

Curadoria: Ana Vasconcelos

Esta exposicao de gravura refere indiretamente a obra escultérica de um
artista que ganhou extraordinaria notoriedade publica na segunda metade
do século xx, tornando-se um embaixador mundial da cultura e arte
britanicas, sendo considerado «o pai da moderna escultura britanica» — a
designacao é de Anthony Caro, que, em 1960, identificou o que considerava

ser uma «resisténcia edipiana» nos entao jovens escultores britanicos, inca-
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pazes de avaliarem corretamente a importancia fundamental da obra de
Moore para o seu proprio trabalho. Sao apresentadas 22 gravuras pertencen-
tes a colecao de arte britanica contemporanea do Centro de Arte Moderna,
executadas, na sua maioria, na ultima década de vida do escultor, numa
época em que o desenho e a gravura de Moore se afastaram da obra escult6-
rica, assumindo um papel e uma importancia proprios. Todavia, no conjunto
das obras apresentadas, podemos identificar imagens recorrentes dos prin-
cipais temas escultoricos trabalhados — figuras reclinadas e sentadas, grupos

de mae e filho, formas antropomoérficas e organicas.

GONCALO DUARTE

Mostra tematica/rotativa

Setembro 2001 a abril 2002
CAMJAP - Piso 0 (nave)
Equipa de curadoria do CAMJAP

Na sequéncia de uma temporada em Munique, para estudar gravura (1957-
59), Gongalo Duarte regressa a Portugal, voltando a partir de novo nos inicio
dos anos 60, desta feita para Paris, onde adere ao projeto da revista KWY.

No namero seis da revista (junho de 1960), surgiu uma fotografia com
objetos recolhidos pelo pintor: obra que se centrava em artefactos residuais
do quotidiano e que, de certa forma, anunciava a vertente escultorica que
marcaria o seu percurso artistico. A recuperacio de destrocos, caracteris-
tica marcante da sua escultura, aliava-se a exposicao das pecas em forma de
quadros: objetos em que a superficie ou a moldura serviam de delimitacao a
um conjunto materialmente elaborado e que se pretendia elevar a categoria
de arte. Alguns desses objetos, expostos nesta mostra, viriam a integrar a
colecao do CAMJAP.
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MULTIPLOS DE SONIA DELAUNAY

Mostra tematica/rotativa

7 janeiro a 30 junho 2002
CAMJAP - Piso 01
Equipa de curadoria do CAMJAP

Nesta pequena mostra de gravura e ceramica, da autoria de Sonia Delaunay,
pertencente a colecao do CAM, podemos apreciar a articulacao e o ritmo da
linguagem pictoérica abstrata da artista, utilizada aqui na criacao de «multi-

plos», isto é, de trabalhos que existem em mais do que num tnico exemplar.

CONSTRUCIONISTAS BRITANICOS

Mostra tematica/rotativa

23 abril a 30 setembro 2002
CAMJAP - Piso 0 (nave)
Equipa de curadoria do CAMJAP

Esta mostra rotativa apresenta um dos mais significativos nucleos da cole-
cao britanica do CAM, que se articula em torno do relevo executado por
Victor Pasmore (em exposicao permanente no piso 01).

Em 1948, a conversao de Pasmore a abstracao e a publicacao do livro
Art as the Evolution of Visual Knowledge, do americano Charles Bieder-
man, foram determinantes para o desenvolvimento das pesquisas visuais
construtivas levadas a cabo, no periodo do pdés-guerra por alguns artistas
britanicos.

A designacao «construcionistas» foi-lhes atribuida por Kenneth
Martin, um dos principais elementos do grupo, que, desta forma, o procu-
rava diferenciar do construtivismo russo da segunda década do século xx e

da abstracdo britanica dos anos 30. Os construcionistas aspiravam a uma
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arte nao figurativa concreta e racionalista, isto é, reportando-se aos proces-
sos estruturais da natureza mediante a aplicacdo de regras e principios

matematicos.

BERNARDO MARQUES. PAISAGENS

Mostra tematica/rotativa

Exposicao com catalogo

17 setembro 2002 a 17 marco 2003
CAMJAP - Piso 01
Equipa de curadoria do CAMJAP

Esta pequena exposicao retine um nucleo dos melhores desenhos e aguarelas
do artista, realizados na fase final da sua obra, no decurso da década de 1950.

A tematica é a paisagem.

ARTISTAS BRITANICOS. TRABALHOS SOBRE PAPEL, 1956-1971

Mostra tematica/fora de portas

Exposicao com catalogo

28 setembro a 15 dezembro 2002
Casa da Cerca — Centro de Arte Contemporanea, Almada

Curadoria: Ana Vasconcelos, Emilia Ferreira

Exposicao que apresenta um conjunto de trabalhos sobre papel pertencente
a colecao de arte britanica contemporanea do Centro de Arte Moderna da
Fundacao Gulbenkian. Apesar de esta colecao, iniciada em 1959, se prolongar
irregularmente até a atualidade, a historia deste nuacleo partilha o percurso
do mais substancial e coerente conjunto de pegas da colecao, adquirido por
intermédio do British Council, em Londres, com financiamento da Funda-

cao Gulbenkian, entre finais da década de 50 e a primeira metade da década
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de 60. Uma réapida avaliacdo das obras apresentadas situa-as cronologica-
mente entre 1958 e 1965, a excecao dos trabalhos de Barrie Cook (trata-se
de uma pintura a spray, de formato consideravel, datada de 1971), de Frank
Auerbach (desenho a carvao, datado de 1956-57) e, eventualmente, de Leon
Kossoff, apesar de a quarta versao da cabeca de Seedo aqui apresentada,
realizada a carvao e pastel, nao estar datada. Apenas outro dos 47 trabalhos
apresentados esta desprovido de data de realizacdo, tratando-se de um dese-
nho do escultor David Annesley, contudo seguramente realizado no inicio

dos anos 60.

JOSE BARRIAS. BARRAGEM

Mostra tematica/rotativa

7 janeiro a 29 junho 2003
CAMJAP - Piso 0 (nave)
Equipa de curadoria do CAMJAP

Obra realizada nos anos 60, constituida por video e fotografias que dao a ver
a aldeia perdida de Vilarinho das Furnas. No Verao Quente de 75, quando a
aldeia emergiu, José Barrias registou os factos dessa realidade fantasmaética,
articulando subtilmente a imagem fixa e a imagem em movimento e propor-

cionando uma reflexao sobre o desaparecimento das coisas.

JORGE PINHEIRO. DESENHOS PREPARATORIOS DAS
PINTURAS O BISPO

Mostra tematica/rotativa

8 julho a 28 dezembro 2003
CAMJAP - Piso o0 (nave)
Equipa de curadoria do CAMJAP
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O Centro de Arte Moderna possui no seu acervo duas pinturas do artista:
Bispo (azul) e Bispo (vermelho). Cada pintura tem cerca de 50 desenhos
preparatorios: estudos de pormenor, de composicao e de cor. Além da sua
qualidade e interesse, este conjunto de obras, tem igualmente uma funcao
didatica muito importante, por responder a pergunta: «Como elaborar uma

pintura?»

FERNANDO LEMOS. ALGUNS AMIGOS, 1949-51

Mostra tematica/rotativa

1 abril 2003 a 4 janeiro 2004
CAMJAP - Piso 01
Curadoria: equipa do CAMJAP

Entre 1949 e 1952, Fernando Lemos realizou varias fotografias de artistas
plasticos e de escritores seus amigos. O CAM propde, num dos seus espa-
cos rotativos, uma exposicao das fotografias de artistas plasticos: Vespeira,
Fernando de Azevedo, Ant6nio Pedro, Costa Pinheiro, Vieira da Silva, Arpad
Szenes... A presenca do autorretrato junto das outras fotografias permitira
uma leitura favoravel ao questionamento das determinantes autobiograficas
de uma obra. O seu enquadramento surrealista pode também adquirir, neste

contexto, outras formas de problematizacao.

0S GALGOS DE AMADEQ. OLHAR A HISTORIA DE UMA
PINTURA

Mostra tematica/rotativa
13 janeiro a 4 julho 2004

CAMJAP - Piso 01

Curadoria: Gabinete de Conservacao e Restauro K4
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Esta exposicao desenvolve-se em torno da pintura Os Galgos (c. 1911), de
Amadeo de Souza-Cardoso, na tentativa de explorar, de um modo didéatico
e visualmente sedutor, as possibilidades de apresentacao dos métodos de
exame e de andlise utilizados no estudo técnico das obras de arte. E neste
contexto que serao reveladas ao publico as duas composicoes que estdao

subjacentes a referida pintura.

XVI DESENHOS DE ANTONIO AREAL

Mostra tematica/rotativa

13 janeiro a 4 julho 2004
CAMJAP - Piso 0 (nave)

Curadoria: Alexandre Conefrey

Datado de 1968 e raramente exibido, o 4lbum a tinta-da-china e aguarela
sobre papel que agora se expOe tem 21 outros exemplares realizados pelo
autor. Dois sao pertenca do CAMJAP. Questdes como a que interroga o esta-
tuto de peca tnica e de multiplo tornam-se assim centrais para o entendi-
mento da obra deste autor. Trata-se de um exemplo daquilo a que Areal

chamava o «novo figurativismo».

DOACOES DE JORGE DE BRITO

Mostra tematica/rotativa

16 agosto 2003 a 4 janeiro 2004
CAMJAP — Hall

Curadoria: Helena de Freitas

Pouco tempo antes da inauguracao do Centro de Arte Moderna, em julho de
1983, tivemos a oportunidade de adquirir um relevante nicleo de obras ao

colecionador Jorge de Brito. Nessa ocasiao, o colecionador fez uma doacao de
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importantes pinturas de artistas, nomeadamente de José de Almada Negrei-
ros, Carlos Botelho e Maria Helena Vieira da Silva. Por ocasiao dos vinte anos

do Centro de Arte Moderna, apresentou-se a quase totalidade destas obras.

ALFAITATARIA CUNHA

Mostra tematica/rotativa

25 julho 2004 a 2 janeiro 2005
CAMJAP — Piso 01

Curadoria: Alice Costa Guerra

Em torno de duas pinturas de figurinos de Almada Negreiros, o CAM criou
a oportunidade de revisitar um excelente ntcleo de obras dedicadas ao
grafismo e a ilustracao dos anos 20 e 30 do século xx. A tematica envolvia o

universo feminino na sua vertente mundana e citadina.

RUY LEITAO. CADERNOS DE ESBOCOS

Mostra tematica/rotativa

25 julho 2004 a 2 janeiro 2005
CAMJAP - Piso 0 (nave)

Curadoria: Ana Vasconcelos

Vérios papéis pessoais de Ruy Leitdo, com desenhos inéditos e inesperadas
revelagoes sobre o seu processo de trabalho, foram deixados pelo artista com
Hélene Chetwynd, uma sua grande amiga, em casa de quem viveu durante
algum tempo em Londres. Estes trabalhos foram posteriormente doados ao
CAM, vindo a enriquecer o espolio do artista ja existente na colecao, e do qual

esta exposicao apresenta uma selecao.
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HEIN SEMKE. GRAVURA

Mostra tematica/rotativa

24 janeiro a 30 junho 2005
CAMJAP - Piso 01

Curadoria: Maria Almeida Lima

Por ocasiao do décimo aniversario da morte de Hein Semke (1899-1995),
artista alemao nascido em Hamburgo e residente em Portugal desde 1932,
diversos museus decidiram celebrar a data realizando uma exposic¢ao repar-
tida da sua obra. Foi o caso do Museu Nacional do Azulejo, do Museu do
Chiado e da Fundacio Arpad Szenes-Vieira da Silva. O Centro de Arte
Moderna associou-se a esta iniciativa com a apresentacao de uma série de

gravuras da colecao.

METAMORPHOSIS. BRITISH ART OF THE SIXTIES

Mostra tematica/fora de portas

Exposicdao com catalogo

28 junho a 25 setembro 2005
Basil and Elise Goulandris Foundation — Museum of Contemporary Art, Andros, Grécia

Curadoria: Ana Vasconcelos, Richard Riley (British Council)

Esta exposicao celebra a diversidade e a exuberancia da arte britanica da
década de 1960. Apresentando pintura, escultura, trabalhos sobre papel
e gravura, a exposicdo redine obras das colecoes da Fundacdao Calouste
Gulbenkian (Lisboa) e do British Council (Londres), incluindo artistas que se
distinguiram neste periodo, muitos dos quais iriam tornar-se protagonistas
da cena internacional.

A cole¢ao da Fundagao Gulbenkian tem um numero significativo de

obras de artistas britanicos. Trata-se de uma colec¢ao iniciada em 1959, com
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um primeiro subsidio atribuido ao British Council para aquisi¢ao de pintura,
escultura e desenho. Embora ainda haja atualmente aquisicoes, elas sao
muito pontuais e realizadas sem a participacao do British Council. A forca
deste nucleo reside nas obras adquiridas entre 1959 e 1965.
«Metamorphosis. British Art of the Sixties» retne pela primeira vez
obras adquiridas neste periodo pela Fundacao Gulbenkian e pelo British
Council. O seu foco sao as diferentes correntes que emergiam em pintura e
escultura na primeira metade da década de 1960, apresentando obras-chave
de artistas pioneiros da Pop britanica, pintura abstrata do influente embora
efémero Situation Group, e escultura colorida abstrata tal como foi inicial-
mente definida por Anthony Caro e em seguida desenvolvida pelos jovens
escultores da St Martin’s School of Art. Incluem-se ainda importantes traba-
lhos iniciais de figuras internacionais como Bridget Riley e Howard Hodgkin,
cuja carreira estava a ser lancada nestes mesmos anos. O titulo da exposicao
vem de uma pintura de Bridget Riley de 1964, assinalando a transformacao

da arte britanica nesta conjuntura tao favoravel e otimista.

ANA HATHERLY. DESSINS, COLLAGES ET PAPIERS PEINTS
Mostra tematica/fora de portas

Exposicao com catalogo

6 outubro a 15 dezembro 2005
Centre Culturel Calouste Gulbenkian, Paris

Curadoria: Ana Vasconcelos

Esta exposicao apresenta um conjunto de trabalhos inéditos, em pequeno
formato, realizados, na sua grande maioria, entre a segunda metade da
década de 60 e os primeiros anos da década de 770, e que nao se destinavam a
ser vistos, revelando deste modo uma faceta pouco conhecida da extensa obra
visual de Ana Hatherly. Anteriores a adocao do preto-e-branco como regra

criativa, constituem um sofisticado eco da eclética cultura visual britanica

54 O Tempo no Espaco



pOs-pop, que a autora viveu intensamente. Revelam igualmente a sua liga-
¢ao intima, durante os primeiros anos da sua atividade como poeta-pintor
vanguardista, com o movimento mundial do concretismo-experimentalismo.
Em muitos destes trabalhos, sobretudo nos mais coloridos, onde foram escri-
tos textos numa letra mintscula, a «mao inteligente» evidencia a sua violén-
cia disciplinadora e o jogo da execucao nao admite quaisquer hesitacées ou
desvios. As colagens dos cartazes politicos, retirados das paredes das ruas de
Lisboa apos a Revolucao de 25 de Abril de 1974, tornam claramente patente

a sua concecao do criativo enquanto ato ético-ludico.

DENSIDADE RELATIVA

Mostra temporaria/tematica/itinerante

Exposicao com catalogo

27 outubro 2005 a 22 janeiro 2006

CAMJAP — Piso 1

12 agosto a 29 outubro 2006

Centro das Artes de Sines — Centro Cultural Emmerico Nunes

Curadoria: Leonor Nazaré

No ambito da critica de arte, é muito frequente vermos alusdes a
«densidade» das obras, ou a sua «intensidade», outro conceito que frequen-
temente surge associado aquele. «Densidade» pode ser sinénimo de riqueza
ou de impenetrabilidade, ou referir-se mais literalmente a acumulacao de
elementos no espaco. E pode ser assinalada por oposicdo a vazio ou a rare-
facdo. O pensamento em torno destas variaveis conduziu a percecao de
que o conceito poderia ser util no estabelecimento de um continuo entre a
«matéria» do pensamento e a dos corpos e objetos; neste caso, a das obras.
Esta exposicao propoe uma reflexao acerca destas facetas da relacao

do espectador com a obra de arte.
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Aspeto da exposicdo «Densidade Relativa», 2005
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THE CALOUSTE GULBENKIAN FOUNDATION AND BRITISH ART

Mostra tematica/fora de portas

Marco 2006 a fevereiro 2007
Tate Britain, Londres

Curadoria: Ana Vasconcelos

A partir de 10 de marco de 2006 o mural Proles Wall (1984), de Paula Rego,
integrara uma selecao de 23 obras de arte britdnica contemporanea da cole-
cao do CAM, que serdao apresentadas na Tate Britain, dando a conhecer
diferentes aspetos desta importante colecao de arte britanica fora do Reino
Unido. Toda a colecado de arte britanica estara igualmente disponivel online
a partir desta mesma data.

Os trabalhos ocuparao trés salas. A primeira apresenta uma selecao
de pintura e fotografia, incluindo as duas primeiras obras adquiridas para
esta colecao — duas pinturas, respetivamente de Alan Davie e Roger Hilton —,
conjuntamente com uma exposi¢ao documental sobre a relacao da Fundacgao
Gulbenkian com a Tate.

Partilhando o percurso da exposicao permanente da Tate Britain, a
sala dedicada aos anos de 1960 sera totalmente preenchida com obras da
colecdo Gulbenkian (11 pinturas e duas esculturas). Um terceiro espaco,
dedicado a década de 1980, apresentara quatro importantes obras da colecao
Gulbenkian, lado a lado com obras da colecao da Tate: o ja referido mural de
Paula Rego, uma pintura de Steven Campbell e duas esculturas, respetiva-
mente de Bill Woodrow e de Rachel Whiteread.
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EQUILiBRIO E INDISCIPLINA. PINTURA PORTUGUESA NOS
ANOS 1930-40
Mostra tematica/fora de portas

Exposicdao com catalogo

2 junho a 8 julho 2006
Galeria do Diario de Noticias, Lisboa

Curadoria: Joao Pinharanda

Os pontos de confluéncia entre o CAMJAP e o Diario de Noticias tornam-
-se evidentes quando se pensa no edificio do jornal, exemplo da arquite-
tura modernista em Lisboa, e no nicleo de obras da colecao do CAMJAP da
mesma época.

O objetivo desta exposicao, que por feliz oportunidade tem lugar no
atrio que Pardal Monteiro desenhou e Almada decorou, é dar a ver a relacao
que os murais de Almada estabelecem com a vasta producao dos pintores
do tempo. Uma vintena de anos — entre 1930 e o final de 1940 — basta para
definir essa realidade. Algumas obras selecionadas remontam aos anos 20,
ajudando a esclarecer o modo como os anos 30 cristalizam o modernismo nas
férmulas de equilibrio, estilizacdo e norma estado-novistas. Os anos 40, por
seu lado, revelam a fragilidade dessa unidade: multiplicam propostas contra-
ditérias, explicitam a indisciplina expressiva ja latente, abrindo diferentes

caminhos na arte portuguesa. Totalizam 47 obras em pintura da colecao.

A PARTIR DA COLECCAO

Mostra genérica
25 julho 2006 a 29 abril 2007

CAMJAP - Piso 01

Curadoria: Jorge Molder e Leonor Nazaré
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Algumas obras da colecdo do CAMJAP consideradas importantes para a
histéria da arte dos séculos xx e XXI sao mostradas como perspetiva suma-
ria e muito aberta sobre o espdlio. Paralelamente a esta exposicao, entre 15
de outubro de 2006 e 29 de abril de 2007, a nave principal do CAM (piso 0)
foi ocupada com uma instalacao de Pedro Cabrita Reis, encomendada para a

celebracao do cinquentenario da Fundacao.

HUMOR E ILUSTRACAO NA COLECCAO DO CAMJAP

Mostra tematica/rotativa

25 julho 2006 a 29 abril 2007
CAMJAP — Piso 01

Curadoria: Helena de Freitas

Desde sempre, grandes artistas gostaram de estender o seu trago a interpre-
tacdo mordaz do quotidiano urbano. Em torno da passagem do século xix
para o XX, esta afirmacao encontra exemplos abundantes. Portugal nao cons-
tituiu uma excecao, e alguns dos artistas que viriam a constituir o centro do
nosso primeiro modernismo deram igualmente provas disso: figuras como
Cristiano Cruz, Ant6nio Soares, Jorge Barradas, e até o proprio Amadeo de

Souza-Cardoso.

DESENHO: DESENHOS E UMA ESCULTURA
DRAWING: DRAWINGS AND A SCULPTURE

Mostra tematica/fora de portas

Exposicao com catalogo

12 a 28 janeiro 2007
Indira Gandhi National Centre for the Arts
Curadoria: Jorge Molder

Coordenacao de montagem: Leonor Nazaré
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Por ocasiao da deslocacao da Presidéncia da Republica Portuguesa a Rept-
blica da India, 0 CAMJAP mostrou um conjunto de trabalhos da sua colecio
no Indira Gandhi National Centre for the Arts, em Nova Deli.

Foram expostos desenhos de Fernando Calhau (uma série de 2001),
de Jorge Martins (de final dos anos 70 e anos 80), de Pedro Proenca (anos 90)
e de Bruno Pacheco (2003-2004) e uma escultura de Rui Chafes, de 2002.

A exposicao foi acompanhada por um catalogo bilingue, com um texto
de Jorge Molder, curriculos dos artistas e reproducoes a cores de varios
trabalhos.

MIKE BIBERSTEIN. DESENHOS

Mostra tematica/rotativa

25 julho 2006 a 29 abril 2007
CAMJAP - Piso 0 (nave)
Equipa de curadoria do CAM

Mike Biberstein (1948) € um artista suico que reside em Portugal desde 1977
e de quem o Centro de Arte Moderna apresentou uma exposicao antolégica
em 1995. A sua obra centra-se sobretudo na paisagem, entendida quase como
um horizonte originario, como tematica plastica e metafisica. Nesta exposi-
cao, apresenta-se um conjunto de seis desenhos de grandes dimensoes, que
fazem parte da colecao do Centro e que Mike Biberstein mostrou em 1995,
no Funchal, na Porta 33, numa exposicio denominada «Painted Black»,

realizada em colaboracao com Fernando Calhau.
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FERNANDO CALHAU. CONVOCACAO I E II. MODO MENOR E
MODO MAIOR. OBRAS NO ACERVO DO CAMJAP

Mostra tematica

Exposicdao com catalogo

Convocacao I: 22 novembro 2006 a 4 fevereiro 2007
Convocacao II: 13 fevereiro a 22 abril 2007
CAMJAP - Piso o0 (nave), hall e piso 1

Curadoria: Nuno Faria

Em junho de 2004 foi doada ao Centro de Arte Moderna a totalidade da obra
deixada por Fernando Calhau. Um conjunto diversificado de 570 objetos —
desenhos, fotografias, filmes, gravuras, pinturas, esculturas, e ainda obras de
dificil classificacao — que tem originado um trabalho surpreendente e do qual
faz parte esta exposicao em dois momentos: uma redescoberta em progresso
do longo caminho que a obra de Calhau percorreu, com especial destaque

para o desenho enquanto processo estruturante.

TRANSFERT. OBRAS DO CAMJAP EM ITINERANCIA

Mostra tematica/fora de portas

Exposigao com catdlogo

18 maio a 29 julho 2007

ACIME (Alto Comissariado para a Imigracio e Minorias Etnicas), Lisboa

18 maio a 6 julho 2007

Escola Secundéaria Anténio Arroio

18 maio a 14 julho

ISPA (Instituto Superior de Psicologia Aplicada), Lisboa

18 maio a 29 julho 2007
Faculdade de Economia da Universidade Nova de Lisboa (Palacio Ventura, Lisboa)

As obras ficaram no local de forma permanente até 2016

61 O Tempo no Espaco



18 maio a 30 junho 2007

Universidade Catolica, Lisboa

18 maio a 29 julho 2007

Liceu Filipa de Lencastre, Lisboa

18 maio a 29 julho 2007

Centro Cultural do Fundao, Fundao

18 maio a 29 julho 2007

Museu Tavares Proenca Junior, Castelo Branco

16 junho a 8 setembro 2007

Palacio da Galeria, Tavira

Programacao: Anténio Pinto Ribeiro, com assisténcia de Miguel Magalhaes

Curadoria: Leonor Nazaré

Integrado no programa «O Estado do Mundo» (2007), Transfert foi um
projeto de itinerancia que levou obras do acervo da colecao de arte do Centro
de Arte Moderna José de Azeredo Perdigao a escolas e outras instituicoes.
Mobilizando uma das mais representativas cole¢oes de arte portuguesa dos
séculos xx e XXI, o projeto visava facilitar outros modos de relacao do publico
com as artes visuais contemporaneas. Delas beneficiaram funcionérios,
alunos e visitantes de instituicoes portuguesas ligadas de formas diferentes a
producao e ao consumo de eventos culturais. Foi premissa do programa faci-

litar e promover o contacto do publico com a criacao e a producao artisticas.

[APRESENTACAO DA COLECAO DO CAMJAP]

Mostra genérica
18 setembro 2007 a 30 setembro 2008

CAMJAP — Pisos 01e 1
Equipa de curadoria do CAM

62 O Tempo no Espaco



Exposicao de obras do primeiro e segundo modernismos, do surrealismo,
expressionismo e neorrealismo dos anos 40 e 50. A exposicao contempla
também obras da segunda metade do século xx, com predominancia da
escultura, da instalacido e da pintura de grandes formatos. Sao destinadas

galerias a exposicao do desenho das varias décadas contempladas.

[APRESENTACAO DA COLECAO DO CAMJAP]

Mostra genérica

1.2 montagem: fevereiro a maio 2008

2.2 montagem: 18 julho 2008 a 11 janeiro 2009
CAMJAP - Pisos 01 e 1, hall

Equipa de curadoria do CAM

Mostra genérica e cronolbgica da colecao, contemplando todos os suportes.
No intervalo para remontagem da exposicao permanente do CAM e para a
montagem da exposicao temporaria dedicada a obra do escultor brasileiro
Waltercio Caldas (ambas inauguradas a 18 de julho de 2009), foram expostas
obras de Vieira da Silva e Arpad Szenes, e ainda seis esculturas britanicas.

Num apontamento as obras de Maria Helena Vieira da Silva e Arpad
Szenes, em ano comemorativo do centenario do nascimento da artista, o CAM
expoe no hall de entrada do museu dois grandes estudos para as tapecarias
da Universidade de Basileia, da autoria de Vieira da Silva, e seis retratos da
pintora realizados pelo seu marido, Arpad Szenes.

Acrescentam-se ainda seis esculturas de artistas britanicos que, nos
anos 60 do século xx, se empenharam na renovacao da linguagem formal da
escultura. A excecdo de um, todos os artistas apresentados foram alunos de
Anthony Caro, o mentor de uma auténtica revolugao na escultura britanica.
A Caro se devem aspetos fundamentais na escultura, como o abandono da

modelacao e a utilizacdo do metal, sobretudo o aco e o aluminio.
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1/150. GRAVAR E MULTIPLICAR. GRAVURA DA COLECCAO
DO CENTRO DE ARTE MODERNA DA FUNDACAO CALOUSTE
GULBENKIAN

Mostra tematica/fora de portas

Exposicao com catdlogo

31janeiro a 17 maio 2009
Casa da Cerca. Centro de Arte Contemporanea, Almada
Curadoria: Emilia Ferreira, Casa da Cerca, com a colaboracao de Ana Vasconcelos

Curadoria cientifica: Anténio Canau

O debate sobre a definicdo de gravura, na sua dupla natureza de arte e
técnica, original e multiplo, continua a suscitar duvidas, nomeadamente a
da pertinéncia de se fazerem exposicoes que a tomem como objeto de estudo
e contemplacdo. Por isso mesmo, nos ultimos anos, internacionalmente,
tém-se sucedido as exposicoes de gravura que procuram problematizar e
revalorizar as suas qualidades intrinsecas.

Em Portugal, porém, estas mostras mantém-se raras. Apesar de algu-
mas realizacOes pontuais, faltava uma exposicao que, sem pretensoes de exaus-
tividade nem querendo oferecer conclusoes definitivas, evidenciasse a grande
riqueza da disciplina e permitisse o didlogo entre alguns dos mais notaveis agen-
tes da gravura em Portugal e nomes de referéncia no panorama internacional.
Apropostado Centro de Arte Moderna da Fundagao Calouste Gulbenkian (deten-
tor de uma significativa colecao de obras de gravura, que permanece pouco estu-
dada e divulgada) com vista a trabalhar e expor parte desse acervo revelou-se,
portanto, irrecusavel e da maior relevancia para ambas as instituicoes.

Centrada sobretudo na producao da dltima metade do século xx, esta
exposicao pretende dar a ver a grande diversidade de propostas plasticas e
técnicas da gravura. Os 150 trabalhos patentes, escolhidos no acervo do CAM,
que engloba quase trés mil obras, evidenciam a grande diversidade de praticas

e resultados plasticos conseguidos pela mestria e criatividade de 50 artistas.

64 O Tempo no Espaco



Aspeto da exposicdo «Abstraccéo e Figuracdo Humana na Colecgéo de Arte Britanica do CAM», 2010
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HEIMO ZOBERNIG E A COLECCAO DO CAM

Mostra tematica

11 fevereiro a 24 maio; 18 junho a 30 agosto 2009
CAMJAP - Pisos 0 (nave), 1 e 01

Curadoria: Jiirgen Bock

Esta exposicao, desenvolvida em parceria com a Tate St Ives, tem em conta
as caracteristicas especificas da arquitetura, da colecdo e da historia das duas
instituicoes. Heimo Zobernig mostra a sua obra cruzando-a com as colecoes
das duas instituicoes museolédgicas e procurando que ambas desenvolvam
uma dinamica de contrastes e afinidades. A este desafio junta-se uma troca
de obras entre as duas cole¢des: um conjunto de pecas da colecao do Centro
de Arte Moderna que foi integrado na mostra de Zobernig em Inglaterra e um
conjunto de pecas da colecao da Tate que estad nesta exposicao do Centro de
Arte Moderna.

Entre 11 de fevereiro e 24 maio foi mostrada a sua exposicao; entre 18
de julho e 30 agosto, o seu ponto de vista sobre a colecio do CAM e monta-

gem no piso 1.

HOMENAGEM E ESQUECIMENTO. DE ALMADA NEGREIROS
A ALEXANDRE ESTRELA. OBRAS DA COLECCAO DO CAM DA
FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN

Mostra tematica/fora de portas

Exposigao com catdlogo

2 junho a 6 de setembro 2009
Fundacdo Eugénio Almeida, Evora

Curadoria: Leonor Nazaré
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Homenageamos para nao esquecer. A celebracao é uma forma de gratidao,
e a memoria um parametro da identidade.

H4 na histéria uma tradicao celebrativa que é provavelmente tao
antiga quanto a arte. No conjunto de obras da colecao do CAM aqui reuni-
das, pretende-se identificar as intencoes de homenagem, mas também do seu
inverso, o esquecimento, a diferentes niveis.

A homenagem tem, de facto, a intencdo de lembrar; porém, ao
abstrair, estilizar, exprimir e substituir pela fic¢ao, contribui para o apaga-
mento da realidade daquilo a que se refere. Este é um paradoxo que as obras
aqui presentes podem ajudar a equacionar.

Apesar de centrada na escultura, esta proposta abrange também
pintura, fotografia e gravura, principalmente em casos em que a escultura
é tomada por objeto ou referéncia. S6 o retrato escapard, aparentemente,

a essa condicao.

ASPECTOS DA COLECCAO

Mostra tematica

18 junho a 30 agosto 2009
CAMJAP - Piso 0 (nave)
Curadoria: Jorge Molder

Selecao de trabalhos de Cristino da Silva: Cristina Sena da Fonseca

Esta selecao de obras da colecao do CAM efetiva-se através de uma proposta
de apresentacao em nucleos individualizados, destacando um artista por
nucleo. Nesta estrutura de representacao autoral, encontram-se trabalhos
de Manuel Cargaleiro, Armando Basto, Michael Biberstein, Pepe Diniz e
Fernando Calhau.

Acrescenta-se a esta mostra um conjunto de desenhos e fotografias
de Cristino da Silva, um dos arquitetos mais emblematicos do movimento

modernista portugués, contemplando trés projetos marcantes: projeto do
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Café Portugal (1937-1946); projeto do Cineteatro Capitélio e Entrada do
Parque Mayer (1925-1974); e projeto de 12 Ateliers para Artistas (1944-1946).

BLINK. GRAVURAS DA COLECCAO DO CAM

Mostra tematica/fora de portas

Exposicao com catalogo

22 junho a 27 setembro 2009
Casa da Cultura Arabe e Mediterranica do Municipio de Silves

Curadoria: Ana Vasconcelos

Exposicao no ambito da iniciativa «Art Algarve», em que a Fundacao também
participou com a instalacao Expectativa de uma Paisagem de Acontecimen-
tos #3, de Fernanda Fragateiro, na Igreja da Misericordia de Silves.

Foram expostas 56 gravuras da colecao de gravura nacional e interna-
cional do CAM. Esta colecao exprime a importancia que a Fundacao Calouste
Gulbenkian atribui ao conhecimento e a pratica da gravura no século xx.
O reconhecimento desta importancia traduziu-se no apoio a vinda de
gravadores de renome internacional, que dirigiram cursos e proferiram
conferéncias em Portugal, bem como na realizacao de inimeras exposicoes
de gravura. A exposicao apresenta, a par de obras de artistas consagrados
noutras areas de expressao plastica — como Matisse, Karl Schmidt-Rottluff,
Niki de Saint Phalle, Henry Moore ou Howard Hodgkin —, trabalhos de artis-
tas especificamente gravadores — como Escher — e ainda trabalhos de artis-
tas cuja area de expressao preferencial se manteve indefinida, utilizando os
recursos expressivos de determinada técnica na exploracdo de preocupagoes
centrais ao trabalho desenvolvido, como € o caso emblematico e prolixo de
Richard Hamilton.

Entre os artistas nacionais, encontramos gravuras de Paula Rego,

José de Almada Negreiros e José de Guimaraes, que se exprimem com fluén-
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cia noutros dominios da expressao plastica, e de Bartolomeu Cid dos Santos,

Maria Gabriel ou Sérgio Pinhao, artistas essencialmente gravadores.

FERNANDA FRAGATEIRO. EXPECTATIVA DE UMA PAISAGEM DE
ACONTECIMENTOS #3

Mostra tematica/fora de portas

20 junho a 27 setembro 2009
Igreja da Misericordia, Silves

Curadoria: Ana Vasconcelos

Expectativa de uma Paisagem de Acontecimentos #3, 2009

10 m x 2,64 m; aluminio polido

Grelha ou malha feita com 825 paralelepipedos (prismas) de aluminio polido.
Estrutura modular pertencente a uma série que ja conta com duas pecas ante-
riores (uma de chao, executada em 2006, para a Galeria Elba Benitez, Madrid,
e a segunda, datada de 2007, suspensa e realizada em cortica, pertencente a
colecao Antonio Cachola — Museu de Arte Contemporanea de Elvas).

Estas duas pecas anteriores proporcionaram superficies extensiveis e
retrateis. Madeira, cortica e agora aluminio sao os materiais com que Fernanda
Fragateiro tem executado esta série. A utilizacao do aluminio polido — que
nesta escultura constitui uma variante relativamente aos mais habituais mate-
riais da sua obra, como o0 aco e espelhos — permite a criacao de uma superficie
refletora, convidando o espectador a interagir com o espaco que observa, que
abarca a obra e a arquitetura que a contém. A artista define Expectativa de
uma Paisagem de Acontecimentos como um dispositivo portatil e reversivel,
em constante mudanca, que se adapta ao espaco que ocupa de modo seme-
lhante ao da arquitetura urbana ou da paisagem. Ocupa o espaco e, simultane-
amente, ¢ um espaco em si mesmo, tratando o espaco circundante como parte

integral do trabalho.
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ABSTRACCAO E FIGURACAO HUMANA NA COLECCAO DE
ARTE BRITANICA DO CAM

Mostra tematica

21 janeiro a 18 abril 2010
CAM - Piso 1
Curadoria: Ana Vasconcelos

Curadores assistentes: Afonso Ramos, Patricia Rosas

Uma selecao de 80 obras da colecdo de arte britanica do CAM, subordinada
ao tema da abstracao e da figuracao do corpo humano, volta ao CAM, passa-
dos mais de dez anos sobre a tltima grande mostra da colecao britanica, na
exposicao «A IlTha do Tesouro» (realizada em 1997).

Esta exposicao foi pensada em relacdo com a exposicdo de Jane e
Louise Wilson «Tempo Suspenso» e oferece um percurso pelos principais
nucleos de artistas e obras que integraram esta cole¢cao na época da sua mais

consolidada aquisicao, entre 1959 e 1965.

O FIO CONDUTOR. DESENHOS DA COLECAO DO CAM

Mostra tematica/itinerante

Exposigao com catdlogo

21 janeiro a 11 abril 2010

CAM - Sala de Exposicoes Temporarias

27 abril a 21 maio 2010

Centre Culturel Calouste Gulbenkian (Paris, Franca)

27 fevereiro a 30 abril 2016
Camara Municipal de Ovar — Centro de Arte de Ovar

Curadoria: Leonor Nazaré
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Nesta exposi¢do foram mostrados trabalhos de 16 artistas da colecao do
CAM, dois dos quais estrangeiros. O desenho é o meio de eleicao, apesar
da presenca de trés pecas tridimensionais, em que a evocacao do traco e da

evolucao da linha no plano sao evidentes.

[MOSTRA PERMANENTE DA COLECAO CAM]

Mostra genérica

21 janeiro 2010 a 11 janeiro 2011
CAMJAP - Piso 01
Equipa de curadoria do CAMJAP

Remontagem da exposicao permanente da colecao do CAM, centrada na
primeira metade e nas duas tltimas décadas do século xx, e que deu inicio ao
ciclo de exposicoes anuais da colecao sob a direcao de Isabel Carlos (2009-
-2015), cujas sucessivas selecoes procuraram mostrar diferentes aspetos da
arte moderna e contemporanea que caracterizam o acervo do CAM. A selecao
de obras recaiu sobretudo na pintura e na escultura, mas também na fotogra-
fia, no desenho e na tapecaria, contrapondo a producao artistica portuguesa

a algumas obras de arte internacionais.

FILME E VIDEO NA COLECCAO DO CAM

Mostra tematica

Exposigao com catdlogo
7 maio a 11 julho 2010

CAM - Sala A

Coordenacdo: Leonor Nazaré

O filme, como suporte ou meio de expressao artistica, comecou a ser utili-

zado em Portugal a titulo experimental no inicio dos anos 70 do século xx.
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S6 no final da década o video passou a ser acessivel de modo consequente.
Numa época em que a pintura e a escultura conheceram particular soberania,
0s anos 90 fardo surgir uma geracao que trabalha todos os meios de forma
muito diversificada e que pode j4 utilizar o suporte video num ambito profis-
sional e tecnicamente consolidado. Sao, por isso, mostrados varios trabalhos

posteriores a 2000, de uma geracao de artistas mais novos.

AINSI FONT LES REVEURS. LES ANNEES 60 DANS LA COLLEC-
TION D’ART BRITANNIQUE DU CENTRE D’ART MODERNE DE
LA FONDATION CALOUSTE GULBENKIAN

Mostra tematica/fora de portas

Exposicao com catalogo

7 junho a 1 outubro 2010
Centre Culturel Calouste Gulbenkian, Paris

Curadoria: Ana Vasconcelos

Foram apresentadas sete dezenas de obras, entre pintura, escultura e traba-
lhos sobre papel da colecao de arte britanica do CAM. O destaque foi dado
a diversidade de propostas visuais que coexistiram em Londres no inicio
dos anos 60, e que ficaram muito bem representadas no nucleo histérico da
colecdo, adquirido no momento de criacao destas obras, entre 1959 e 1965.
A emergéncia da Pop, da Op, a tentativa de resposta a abstracao norte-ameri-
cana, a influéncia do informalismo francés, a renovacao da representagao da
figura humana e da paisagem enquanto temas de eleicao na tradicao visual
britanica, bem como a afirmacio da «nova escultura» a partir da obra-chave
de Anthony Caro, contribuiram para converter novas linguagens artisticas
numa verdadeira revolucdo no Reino Unido, que igualmente atravessou
areas tao distintas como a musica, a moda, o cinema, a fotografia, a literatura

e o teatro.
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O conjunto de obras exposto em Paris foi selecionado a partir do nacleo
principal da colecdo de arte britanica do CAM, incluindo nomes fundamen-
tais para a internacionalizacdo da arte britanica na segunda metade do século
xX, como Richard Hamilton, Bridget Riley, Peter Blake, Richard Smith,
Jeremy Moon, Robyn Denny, Bernard Cohen, Gillian Ayres, Alan Davie,

Derek Boshier, ou ainda Frank Auerback e Leon Kossoff.

ESCOLA — BACK TO SCHOOL. OBRAS DA COLECCAO DO CAM

Mostra tematica

Exposicao com catalogo

28 setembro a 19 dezembro 2010
CAM - Sala de Exposicoes Temporarias
Curadoria: Isabel Carlos

Curadora assistente: Patricia Rosas

Escola é uma exposicao de obras do acervo do CAM, pensada em relacao
com a exposicao «Professores». No ano em que se comemora o centenario da
Repiblica, para cujo edificio ideolégico a educacao foi um pilar crucial, estas
duas mostras, partindo de pressupostos distintos, funcionam, no entanto,
como uma espécie de diptico, em que se sublinha a importancia do conheci-
mento, do ensino artistico e da transmissao de ensinamentos.

Esta exposicao assume ainda uma linha de programacao do CAM que
pretende atribuir conceitos e teméticas especificos a exposicoes temporarias,

trabalhando a colecdo a partir de novas perspetivas.
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Aspeto da exposicdo «Escola — Back to School. Obras da Colecgdo do CAM», 2010
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CASA COMUM. OBRAS DA COLECCAO DO CAM

Mostra tematica/itinerante

Exposicao com catalogo

13 janeiro a 27 margo 2011

CAM - Fundagio Calouste Gulbenkian

9 abril a 25 junho 2011

Centro Arte Contemporanea Graca Morais, Braganca

Curadoria: Leonor Nazaré

Exposicdao que retine uma apresentacao de obras de 31 artistas da colecao
do CAM, do inicio do século xx ao século xxI. A casa é o tema central desta
mostra, que explora universos imaginarios através de aspetos de dimensao
concreta e abstrata: a casa, desde a sua inerente formacao estrutural até a sua

idealizacao mais subjetiva e afetiva.

[APRESENTACAO DA COLECAO DO CAM]

Mostra genérica

5 janeiro 2011 a 20 maio 2012
CAM - Piso 01
Equipa de curadoria do CAM

A nova apresentacdo do CAM privilegia o primeiro dos modernismos do
século xx e realiza uma breve passagem pelos anos 40 e 50, para destacar
0s anos 60 e 70: estes sao marcados pela criacao de objetos, na sua dupla
condicao de volume e pintura, de forma e palavra, de abstracao e repre-
sentacdo. A pintura ensaia geometrias fortes e reavaliacoes do espaco.
As obras posteriores aos anos 80 — pintura, fotografia, escultura e objetos
instalados — oscilam ainda entre a presenca metaforica tendencialmente

abstrata e a afirmacao violenta do corpo e da realidade.
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PAISAGEM NA COLECAO DO CAM
Mostra tematica/itinerante

Exposicao com catalogo

12 novembro 2011 a 22 janeiro 2012

CAM - Sala de Exposicoes Temporéarias e piso 1

26 outubro 2012 a 20 janeiro 2013
Museu de Evora

Curadoria: Ana Vasconcelos

Selecao de obras da colecio do CAM subordinadas ao tema da paisagem,
oferecendo uma reflexao distanciada sobre a sua formacao inevitavelmente
ideologica e imaginaria, projetada, com maior ou menor carga subjetiva, nas
suas multiplas representacoes.

Exposicao-tese onde artistas e obras surgem como protagonistas do
pensamento artistico sobre e a partir da paisagem no Portugal de final de
Oitocentos (representado por 14 obras de pintura provenientes da colecao do
Museu Nacional de Soares dos Reis) e de Novecentos (através de 24 obras de
arte do século xx pertencentes ao acervo do CAM-FCG). O mote da exposi-
cao é dado por um livro de Raffaele La Capria, Capri e non pitt Capri (Milao:
Mondadori, 1991), e o discurso expositivo privilegiou o campo das associa-
coes de varia ordem, afastando-se do tradicional dispositivo cronolégico da
histoéria da arte.

A exposicao inaugurou como peca de abertura, a par de uma confe-
réncia de Michael Jakob, do coloquio internacional «NOM-lieux du paysage:
Representacoes, imagens e discursos sobre a paisagem na Europa», orga-
nizado pelo CHAIA (Centro de Histéria da Arte e Investigacao Artistica) da
Universidade de Evora, sendo uma parceria entre o CAM/Fundacio Calouste
Gulbenkian, o Museu Nacional de Soares dos Reis, o Museu de Evora e o
CHAIA. Conta ainda com o apoio da Dire¢ao-Geral do Patriménio Cultural e

da Direcao Regional de Cultura do Alentejo.
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AMIGOS DE PARIS. LOURDES CASTRO, RENE BERTHOLO,
JOSE ESCADA, JORGE MARTINS

Mostra tematica/fora de portas

26 janeiro a 15 abril 2012
Fundaciio Arpad Szenes-Vieira da Silva, Lisboa

Curadoria: Ana Vasconcelos, Marina Bairrao Ruivo

A exposic¢ao retine obras do inicio de carreira destes quatro artistas, realiza-
das entre a década de 1960 e os primeiros anos da década de 1970, obras que
ilustram um periodo crucial de producao e apontam ja importantes direcoes
de pesquisa. Estes artistas desenvolveram uma ligacao especial com a pintora
Maria Helena Vieira da Silva e o seu marido, o pintor de origem htingara Arpad
Szenes, ambos naturalizados franceses em 1956. A sua casa e atelié em Paris
eram ponto de encontro de muitos jovens artistas portugueses que, através
do programa de bolsas de estudo da Fundacao Calouste Gulbenkian, saiam
de Portugal a procura de renovacao cultural e artistica e de possibilidades de
trabalho mais amplas. Estas inimeras saidas e o intercambio gerado possibili-
taram uma nova dinamica no panorama artistico portugués. A exposicao apre-
senta obras das colecdes do CAM e da Fundacio Arpad Szenes-Vieira da Silva,

contando ainda com alguns empréstimos de colecionadores privados.

ROUBAR COM OS OLHOS —
A COLECAO DO CAM EM RELACAO COM JOSEF ALBERS

Mostra tematica

17 maio a 1 julho 2012

CAM - Piso 1

Curadoria: Ana Vasconcelos

Curadoria da exposicao de obras sobre papel de Albers: Heinz Liesbrock (Josef Albers

Museum Quadrat Bottrop), Michael Semff (Staatliche Graphische Sammlung Miinchen)
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Aspeto da exposicdo «Roubar com os Olhos — A Colecdo do CAM em Relacdo com Josef Albers», 2012
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Foi selecionado do acervo do CAM um conjunto de obras que se relacionam
com as pesquisas formais e crométicas de Josef Albers, quando, ja a viver nos
Estados Unidos da América, o artista se dedica ao seu conhecido e prolon-
gado estudo Homage to the Square (Homenagem ao Quadrado).

O pensamento plastico de Albers deixara marcas profundas em varias
correntes da arte norte-americana, e, apesar de nao ter sido influéncia
direta e reconhecida nos artistas expostos — com a excecao de Artur Rosa e
Fernando Calhau —, podem estabelecer-se varios paralelismos, que passam
inclusivamente pelos abstracionistas britanicos dos inicios de 60, igualmente
representados na colecdo e profundamente motivados pela abstracao norte-

-americana entdo exposta em Londres.

CLASSICOS DO MODERNO.
PECAS DA FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN

Mostra tematica/fora de portas

Exposicao com catalogo

24 maio a 2 setembro 2012
MUDE — Museu do Design e da Moda, Lisboa

Curadoria: Barbara Coutinho

Em 1983, inaugura o Centro de Arte Moderna (CAM) da Fundacao Calouste
Gulbenkian. Na galeria do piso 1, a exposicao «Mobiliario Estrangeiro» apre-
sentava objetos de design da autoria de Marcel Breuer, Gerrit Rietveld, Mies
van der Rohe, Le Corbusier, Alvar Aalto, Vico Magistretti, Tobia Scarpa e
Mario Bellini. Todo o conjunto havia sido selecionado por Leslie Martin e
adquirido pela Fundacdao Gulbenkian, durante o ano de 1983, em galerias
inglesas especializadas em design moderno. No mesmo ano, mas no Edifi-
cio Sede, inaugurara ja uma exposicao dedicada a Alvar Aalto e, dois anos
antes, uma mostra de design dinamarqués, ambas organizadas pelo Servico

de Exposicoes e Museografia, dirigido pelo arquiteto Sommer Ribeiro, figura
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de incontornavel importancia para a afirmacao e construcao da memoria da
modernidade em Portugal, fundador do CAM e seu diretor entre 1983 e 1994.
Manifesta-se, assim, a consciéncia de Sommer Ribeiro quanto ao significado
do design moderno e a vontade de incluir o design no equipamento, cole¢ao
e programacao do CAM, enquanto centro dedicado a arte moderna.

Em 2011, o conjunto de pecas que integrou a mostra «Mobiliario
Estrangeiro» é depositado no MUDE — Museu do Design e da Moda, Cole-
cao Francisco Capelo, na sequéncia do protocolo assinado entre a Fundacao
Calouste Gulbenkian e a Camara Municipal de Lisboa, e d4 origem a esta
exposicdo. Trata-se de classicos do design. Icones do movimento moderno,
universalmente reconhecidos por espelharem o seu projeto, ética e pedago-
gia. Traduzem uma nova concecao de espaco e arquitetura, revelando ainda
a estética racionalista que marcou as primeiras décadas do século xx. Todas
estas pecas sao absolutamente centrais para a compreensao do pensamento

moderno e para a historia do design.

ENTRE ESPACOS. COLECAO DO CAM, 1968-2011

Mostra tematica

Exposicdao com catalogo

1junho a 26 agosto 2012
CAM - Piso o (nave)

Curadoria: Isabel Carlos, Patricia Rosas, Rita Fabiana

A exposicdo «Entre Espacos» retne na nave do CAM mais de duas
dezenas de obras da sua cole¢ao, produzidas entre finais da década de 1960
e 2011. Apresenta trabalhos de escultura, fotografia, instalacio, pintura e
video, que sugerem a presenca de um espaco indeterminado ou indefinido,
um intervalo entre espacos — linhas, planos, margens, corpos, territorios

— que deixam em aberto agoOes, acontecimentos, narrativas, afirmando-se
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como espacos de possibilidade ou de potenciais encontros, por vezes deceti-
vos ou inconclusivos.
«Entre Espacos» estabelece um didlogo com a exposicao «Entre/

Between», de Antoni Muntadas.

[APRESENTACAO DA COLECAO DO CAM]

Mostra genérica

12 julho 2012 a 7 abril 2013
CAM - Piso 1
Equipa de curadoria do CAM

Diferente da mostra da colecao que no ano anterior ocupara o piso 01 e cons-
truida em torno de aspetos formais e tematicos, esta exposicao desenvol-
via-se cronologicamente ao longo do espaco da galeria, tracando uma breve
historia da arte portuguesa do século XX. Os textos de parede marcavam
a divisao da exposicdo em duas partes, correspondentes a dois grandes
momentos a destacar: a década de 1910 e o primeiro modernismo portugués

e as décadas de 1960 e 1970.

ESTAMPES DE LA FONDATION CALOUSTE GULBENKIAN

Mostra tematica/fora de portas

Exposicao com catalogo

15 setembro a 16 dezembro 2012
Le Quai de la Batterie, Arras, Franca

Curadoria: Ana Vasconcelos, Luc Brévart (Le Quai de la Batterie)

Le Quai de la Batterie, em Arras, Franca, apresenta uma exposicao de 68 gravu-
ras da colecao do Centro de Arte Moderna — Fundacgao Calouste Gulbenkian,

que fazem parte do vasto acervo de 3000 gravuras pertencentes ao CAM, das
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quais 750 realizadas por artistas internacionais, alguns deles aqui destacados.
Esta abrangente colecao de trabalhos de gravura exprime igualmente
o importante papel da Fundacao Calouste Gulbenkian na histéria da gravura

em Portugal na segunda metade do século xx.

SOB O SIGNO DE AMADEO. UM SECULO DE ARTE
Mostra genérica

Exposicdao com catalogo

25 julho 2013 a 19 janeiro 2014

(apenas até 27 de outubro de 2013, para o nicleo apresentado no piso 01)
Todos os espagos do CAM

Equipa de curadoria do CAM

No ano em que o CAM comemora os trinta anos da sua abertura ao ptblico
— a 25 de julho de 1983 —, a sua colecdo invade todos os espacos do Centro,
numa exposicao que percorre um século de arte, de 1910 até aos dias de hoje,
naquela que é a mais significativa colecao de arte portuguesa do século xx,
com importantes pontuacgoes internacionais.

A exposicao apresentara pela primeira vez a totalidade do acervo de
Amadeo de Souza-Cardoso, o grande pioneiro do modernismo em Portugal e

uma das grandes referéncias da arte do século xx.

O PALCO NA COLECAO DO CAM

Mostra tematica/itinerante

Exposicao com catdlogo

25 julho a 27 outubro 2013

CAM - Sala de Exposicoes Temporarias e Sala Polivalente

14 margo a 14 junho 2014
Galeria de Exposi¢oes — Centro de Arte de Ovar

Curadoria: Ana Vasconcelos, Patricia Rosas
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Vista geral da exposicdo «Sob o Signo de Amadeo. Um Século de Arte», 2013
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«0O Palco na Colecao do CAM» retine 40 obras, entre desenho e pintura, do
acervo do Centro de Arte Moderna sobre o tema do palco nas suas diversas
representacoes, tanto como estrutura essencial de confronto e esquecimento,

como de interpretacao e interpelacao dos agentes envolvidos.

ARSHILE GORKY E A COLECAO

Mostra genérica

Exposigdo com catdlogo

4 junho 2014 a 31 maio 2015
CAM - Piso 01
Equipa de curadoria do CAM

Nova montagem da colecao do CAM, orientada segundo quatro grandes topi-
cos: o retrato, a natureza-morta, o surrealismo e a abstracao. As afinidades
entre a obra de Arshile Gorky — artista americano de origem arménia — e a
producao dos artistas portugueses que viajaram a procura de um ambiente
criativo moderno s3o também exploradas nesta mostra. Embora nunca
tivesse viajado até a Europa, Gorky adotou a matriz franc6fona e alema,
que constituiu também a principal influéncia procurada pelos modernistas

portugueses.

ANIMALIA ENATUREZA NA COLE(}AO DO CAM
Mostra tematica

Exposigao com catdlogo
16 outubro 2014 a 31 maio 2015

CAM - Piso o (nave)

Curadoria: Isabel Carlos, Patricia Rosas
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O CAM propoe nesta mostra da colecao, cujo enfoque temporal se inicia na
década de 60 do século passado e vem até a atualidade, uma contemplacao
da natureza e um envolvimento no seu mistério. A exposicao foi concebida a
partir do universo iconografico dos animais e dos quatro elementos naturais:
terra, agua, fogo e ar. O didlogo com a obra de Ant6nio Dacosta, cuja expo-
sicdo retrospetiva também se apresenta, revela-se frutifero neste universo

natural proposto.

ALMADA NEGREIROS. DESENHOS DE PAR E IMPAR

Mostra tematica/fora de portas

Exposigao com catdlogo

30 janeiro a 25 abril 2015
CAO — Camara Municipal de Ovar

Curadoria: Ana Vasconcelos

Almada Negreiros foi um extraordinario desenhador da figura humana, e é
essa versatilidade de desenho e de observacao que esta exposicao da a ver.
Desde o traco mais naturalista ao ziguezaguear quase abstrato, o corpo humano
nasce do traco de Almada. Entre o 1 e o 2, entre corpos impares, desirmana-
dos, soltos, e corpos pares, convergentes, cimplices, estes desenhos percorrem
varias décadas da producao grafica almadiana. A exposicao apresenta obras da

colecao do CAM e do depodsito no CAM da familia Almada Negreiros.

USINE DE REVE. OBRAS DA COLECAO DE FOTOGRAFIA,
FILME E VIDEO DO CAM, FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN

Mostra tematica/fora de portas
28 marco a 26 junho 2015

CAV - Centro de Artes Plésticas de Coimbra

Curadoria: Ana Anacleto
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A memoria, enquanto mecanismo percetivo, tende a acomodar-se em nos
sob a forma de uma maquina recoletora seletiva capaz de registar e reprodu-
zir acontecimentos, agoes ou pensamentos que associamos diretamente ao
passado. Por norma, o acesso ao processo de recolha da informacao e a defi-
nicao dos critérios de selecao é-nos vedado. Sabemos que algo foi registado
apenas porque conseguimos recorda-lo voluntaria ou involuntariamente.

Num tempo em que as imagens se tornaram, por exceléncia, a nossa
forma de relacdo com o mundo exterior, reconfigurando toda a experiéncia,
e em que estamos cada vez mais conscientes da sua importancia nos proces-
sos de fixacao da memoria e da historia, urge refletir sobre a arrumacao das
imagens (fixas ou em movimento) produzidas no contexto artistico.

As imagens desta exposicao surgem como possibilidades de aproxi-
macao a questao da memoria e dos seus processos, tanto através de estraté-
gias conceptuais ou formais — Daniel Blaufuks, Gerard Byrne, Rui Cal¢cada
Bastos —, quanto mediante evocacoes da passagem do tempo — Fernando
José Pereira, Helena Almeida, José Luis Neto, Paulo Nozolino —, quer numa
dimensao mais onirica — Fernando Lemos, Rosangela Renn6, Nuno Cera —,
quer assumidamente mais ficcional — Jorge Molder, Jane & Louise Wilson —,
ou mesmo na sua abordagem mais factual ou documental — Pepe Diniz,

Victor Palla e Gérard Castello-Lopes.

TENSAO E LIBERDADE. COLECOES CAM, LA CAIXA. MACBA

Mostra tematica

Exposicao com catalogo
18 junho a 26 outubro 2015

CAM — Nave, Sala A e Sala B, Hall, Sala de Exposicoes Temporarias e Sala Polivalente

Curadoria: Isabel Carlos
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A exposicao «Tensdo e Liberdade» resulta do encontro de trés colecoes de
arte contemporanea da Peninsula Ibérica: a do Museu de Arte Contempora-
nea de Barcelona (MACBA), a da Fundacion «la Caixa» e a do Centro de Arte
Moderna (CAM) da Fundacao Calouste Gulbenkian.

As trés colecOes sao, além de acervos fisicos de obras de arte, verdadei-
ros contentores das ideias e acoes que construiram a histoéria ibérica sociopo-
litica recente, muitas vezes entre tensao e liberdade, ideias que se prendem

com os regimes politicos ditatoriais e com a guerra.

OLHOS NOS OLHOS. O RETRATO NA COLECAO DO CAM

Mostra tematica

Exposicao com catalogo

20 julho a 20 outubro 2015
Edificio Sede — Piso 0

Curadoria: Isabel Carlos

O retrato é das mais antigas e recorrentes tematicas da historia da arte. Esta
exposicao, com obras do acervo do CAM, prop6e uma viagem pelo universo

do retrato ao longo de um século.

AS CASAS NA COLECAO DO CAM

Mostra tematica

Exposicao com catalogo
20 novembro 2015 a 29 agosto 2016

CAM — Hall e piso 0 (nave)

Curadoria: Isabel Carlos, Patricia Rosas

Exposicao que apresenta obras da colecdao que estabelecem relacoes entre a

arte e a arquitetura, entre o corpo e a casa. Alguns dos artistas representados
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sao Helena Almeida, Ana Vieira, Leonor Antunes, Pedro Cabrita Reis, Vasco

Aratjo, entre outros.

HEIN SEMKE. UM ALEMAO EM LISBOA
Mostra tematica

Exposicao com catalogo

20 novembro 2015 a 13 junho 2016
CAM - Piso 01

Curadoria: Ana Vasconcelos

A exposicao apresenta uma faceta pouco conhecida da producao artistica
de Hein Semke (1899-1995), a0 mesmo tempo que atualiza o conhecimento
sobre a sua obra e o seu contexto criativo. Hein Semke escolhe Portugal como
pais de residéncia em 1932, de forma definitiva.

A exposic¢ao incide, sobretudo, sobre as obras de arte que integraram a
doacdo feita ao CAM em 2013, o deposito de livros de artista na Biblioteca de
Arte, e é complementada por obras de colecoes particulares, para uma visao
mais abrangente dos varios nucleos trabalhados. A documentacao sobre o
artista, recentemente doada a Biblioteca de Arte, permite apresentar aspetos

inovadores sobre a sua obra e pensamento artistico.

MAS QUE VANGUARDIA. ARTE PORTUGUES ENTRE DOS
SIGLOS. FONDOS DE LA COLECCION MODERNA / MUSEO
CALOUSTE GULBENKIAN

Mostra tematica/fora de portas

Exposicdao com catalogo
19 maio a 14 agosto 2016

Cultural Cordon — Fundacion Caja de Burgos

Curadoria: Javier del Campo, com a colaboracdo de Ana Vasconcelos
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A exposicao apresenta 85 obras de arte, entre pintura, escultura, fotogra-
fia e cinema experimental, possibilitando uma ampla panoramica da criacao
artistica portuguesa, desde o simbolismo e o0 modernismo, passando pelos
movimentos cubista e surrealista, e terminando com a abstracdo geomé-
trica e o periodo da Revolucao dos Cravos. A mostra foi dividida em quatro
nucleos: «Antes do Moderno», que apresenta obras sob a designacao do
«moderno instintivo» e do «moderno consciente»; «Uma Balanca em Busca
de Equilibrio», que engloba a representacao da «elegancia mundana», «futu-
ristas e expressionistas» e ainda a «caricatura e a ilustracao»; «Metaforas da
Realidade», com um conjunto de obras da «abstracao, surrealismo e neorre-
alismo»; e, por ultimo, «Inovacao e Agitacao», nticleo onde sao apresentadas
obras que refletem «outras geometrias», «novos desafios» e «o cinema e o

experimental».

FILMES DO MUSEU CALOUSTE GULBENKIAN —
COLECAO MODERNA

Mostra tematica

26 e 30 junho 2016
Anfiteatro ao Ar Livre

Curadoria: Leonor Nazaré

No ambito do evento «Jardim de Verao», o Museu Calouste Gulbenkian
propoe ao publico duas noites de projecao de filmes da sua colecao Moderna,
reunidos sob os temas «O Lugar da Voz» (a voz do canto, a voz do siléncio,
a voz hipnotica, a voz off, a voz delirante), «Estado de Alerta» (em estado de
alerta, em fuga, em luta, em rendicdo) e «Lugares da Obra» (no museu, no
ateli€, na cidade, na memoria, na performance).

Na segunda sessao, sera também projetado o documentario Amadeo

de Souza-Cardoso. Le dernier secret de U'art moderne (2016), de Christophe
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Fonseca, realizado no contexto da exposicdo «Amadeo de Souza-Cardoso

1889-1918» (Grand Palais em Paris, de 20 de abril a 18 de julho).

AS LINHAS DO TEMPO. AS COLECOES GULBENKIAN.
CAMINHOS CONTEMPORANEOS

Mostra tematica

23 junho 2016 a 2 janeiro 2017
Edificio Sede — Galeria de Exposi¢des Temporarias (piso 0)

Curadoria: Penelope Curtis, Joao Carvalho Dias, Patricia Rosas

A partir de uma data-ancora — 1956, ano da criacao da Funda¢ao Gulbenkian
—, esta exposicao proporciona um olhar retrospetivo, que nos leva a recuar 60
anos em relacao aquela data, conduzindo-nos até 1896, para nos transportar
de novo, num eixo de 120 anos, até aos dias de hoje. Entre uma e outra datas,
a exposi¢ao propoe um encontro entre a Colecao do Fundador, adquirida por
Calouste Sarkis Gulbenkian até 1955, e a Colecao Moderna, constituida apos

a sua morte e formada por obras do século xx até aos nossos dias.

PORTUGAL EM FLAGRANTE (OPERAC,()ES 1,2e3)
Mostra genérica

Exposicao com catalogo (Operacao 1)

Operagao 1: 7 julho 2016 a 13 margo 2020
Operacao 2: 9 janeiro 2017 a 13 margo 2020
Operagdo 3: 2 marco 2017 a 13 marco 2020
CAM - Pisos 0 (nave), 0o1e 1

Curadoria: Penelope Curtis, Ana Barata, Ana Vasconcelos, Leonor Nazaré, Patricia Rosas

Nova apresentacdo da Colecio Moderna, que mostra em trés momentos,

respetivamente, obras sobre papel, pintura e escultura/instalacao, reme-
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tendo para a historia cultural e social moderna portuguesa, desde 1900 até a
atualidade.

Esta exposicao, que ocupa todo o espaco do CAM (a excecao da sala
mais pequena de exposi¢cOes temporarias), devera permanecer como mostra
permanente da colecao durante um tempo significativo, acolhendo rotativi-
dade em nucleos especificos e sucessivos. Marca, por isso, uma mudanca de

paradigma no museu.

CAM EM MOVIMENTO:
COLECAO DE ARTE BRITANICA DO CAM

Mostra tematica/fora de portas

Exposicao com catalogo

17 outubro 2021 a 30 janeiro 2022
Casa das Historias Paula Rego

Curadoria: Catarina Alfaro, Patricia Rosas

A exposicao Colecao de Arte Britanica do CAM, realizada no contexto do
programa CAM em Movimento, resulta de uma parceria entre a Fundacao D.
Luis I e a Fundagao Calouste Gulbenkian, reunindo 24 obras da colecao do
Centro de Arte Moderna — entre pintura, desenho e gravura —, da autoria de

16 artistas britanicos.

As obras selecionadas para esta exposicao refletem abordagens experi-
mentais no campo da figuracao realizadas por artistas que, como Paula Rego,
se encontravam a produzir em Londres entre as décadas de 1950 e 1960 e
que ficariam associados a «Escola de Londres» — conceito promovido pelo
British Council para a divulgac¢ao internacional das exposicoes que incluiam
alguns dos artistas britanicos aqui apresentados, como Michael Andrews,

Frank Auerbach, Leon Kossoff e David Hockney.
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Foram também selecionadas obras de artistas da colecao de Arte Brita-
nica produzidas na década de 1980, como Maggi Hambling, Steven Campbell
e Peter Howson, que nao se enquadram, por razoes cronologicas, no contexto
especifico da Escola de Londres, mas que se aproximam do universo figura-
tivo de Paula Rego. A exposicao foi acompanhada de um amplo catalogo com

ensaios e textos sobre os artistas e as obras.

HISTORIAS DE UMA COLECAO.
ARTE MODERNA E CONTEMPORANEA DO CAM
Mostra tematica

Exposicao com catalogo

4 de maio a 18 de setembro 2023
Edificio Sede — Galeria de Exposi¢des Temporarias (piso 0)

Curadoria: Ana Vasconcelos, Leonor Nazaré, Patricia Rosas, Rita Fabiana

As primeiras aquisicoes de obras de arte contemporaneas da Fundacao
surgem logo em 1958, no ambito do apoio aos artistas, que incluia igual-
mente bolsas e subsidios. Surgem também com o objetivo de reunir pecas
para exposicoes temporarias itinerantes organizadas pela Fundacao no pais,
ou em cidades como Rio de Janeiro, Bagdade, Madrid, Bruxelas, Paris.

Durante a década de 1960, as primeiras obras de José de Almada
Negreiros, Amadeo de Souza-Cardoso e Maria Helena Vieira da Silva sao
adquiridas para a Fundacao. Estes artistas marcam nucleos fortes da cole-
cao, permitindo o reforco de contemporaneos de Amadeo ou de artistas em
dialogo com a vida e obra de Vieira da Silva.

O nucleo de obras de arte britanica é, em grande parte, adquirido entre
1960 e 1965 e retine nomes tao importantes como David Hockney, Bridget
Riley, Peter Blake, Rachel Whiteread ou Gilbert & George.
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Entre 1980 e 1983 ha uma preocupacao evidente de reforco de ntcleos
que ja constituiam o acervo e sao incorporadas quase duas mil obras: artistas
da primeira metade do século, incluindo o surrealismo portugués, com uma
aposta simultdnea em artistas mais jovens. A colecao privada do banqueiro
Jorge de Brito vira a constituir o niicleo mais coeso e substancial da colecao.

Nos anos de 1990, a colecao acolhe uma ampla diversidade de meios
e suportes, reforcando a fotografia e adquirindo video, escultura de grandes
dimensoes e desenho. A partir de 2006 as aquisi¢oes, que refletem a memo-
ria da programacao temporaria da Fundacao intensificam-se, a par de uma
maior aposta em jovens artistas nacionais ou estrangeiros. A partir de 2016 e
até ao inicio 2020, o estabelecimento de uma exposicao permanente da Cole-
cao Moderna, que muda anualmente com rotacao de alguns nicleos, permite
identificar lacunas na colecdo e expor obras que estavam a ser incorporadas
e que refletiam o crescimento substancial de aquisi¢coes e doacoes.

Construida ao longo de mais de 60 anos, a Colecio Moderna é o
resultado de encontros, aproximacoes, relacoes estéticas, ruturas e lingua-
gens artisticas diversificadas. Nao ha apenas uma historia, ha episédios, ou

momentos-chave da sua constituicao, que esta exposicao ilustra e assinala.
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1.2 Rececao critica de 1983 a 2006

De julho de 1983 a junho de 2006, a colecdao foi objeto de sete mostras
permanentes/genéricas de longa duracao. O Jornal de Letras de 7 de junho
de 1983 dedica um dossié a abertura do Centro de Arte Moderna®. Nele se
fala bastante do edificio, da sua plurifuncionalidade e caracteristicas arqui-
tetonicas, do seu espaco «deixado totalmente amplo» e da «mobilidade
prevista para as exposicoes», concluindo com a ideia de que o maior desafio
do edificio é o de que «pressupde uma utilizacao criativa de quem o visita».

Ha também informacao sobre o Centro de Documentacao, a Sala Poli-
valente, a Sala de Exposicoes Temporarias e os espacos para ateliés; sobre
as cedéncias de Jorge de Brito a colecao do CAM, sobre os consultores inter-
nos para compras de obras, sobre as doacgoes e depositos e sobre as escultu-
ras no parque. Num outro artigo do mesmo dossi€, Clara Ferreira Alves cita
declaracgoes de Azeredo Perdigao e conta a histéria do nascimento do projeto.
Acerca das galerias de exposicoes pode ler-se: «(...) no piso principal ficara
instalada a colecao de arte moderna portuguesa: pintura e escultura. No piso
superior, a pintura e escultura estrangeiras, e no inferior (...) o desenho, a
gravura, livros. Havera ainda dois espacos destinados a projeccao de filmes
e diaporamas que documentem a evolucao da Arte portuguesa a partir de
1911.»29

No mesmo jornal a 19 de junho, Rui Mario Goncalves®® dedica um
grande artigo a abertura do CAM, idealizando o museu como um local onde
se volta com frequéncia, para ver uma e outra obra; recorda que a critica
implica o exercicio do pensamento visual e que nada dispensa o contacto com

as obras; fala também na necessidade de que o Centro seja moderno, ou seja,

28 José Manuel Pedreirinho, «Um espaco que ensina a ver a artel», Jornal de Letras, Artes e Ideias, 7 de
julho de 1983.
27 Clara Ferreira Alves, «Portugal vai ter um Centro de Arte Moderna», Jornal de Letras, Artes e Ideias, 7 de
junho de 1983.
30 Rui Mdrio Goncgalves, «Para uma nova mentalidade», Jornal de Letras, Artes e Ideias, 19 de julho a 1 de

agosto de 1983.
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lugar de experiéncias e de didlogo, e louva a atencao de Azeredo Perdigao as
necessidades culturais do pais.

Estamos, por isso, no primeiro patamar da integracao de uma oferta
cultural ao nivel da consciéncia esclarecida das suas mais-valias. A gratidao e
o entusiasmo face ao aparecimento do CAM por parte de uma pequena mino-
ria populacional, como o € a de pensadores ou criticos informados, sobrepoe-
-se a qualquer intencdo ou tempo de avaliagdo pormenorizada da montagem
e da colecao.

José Luis Porfirio é talvez quem olha mais de perto para pormenores
da exposicao da colecao. Num artigo no Expresso?', depois de referir o prazer
de circular no espaco do museu e as publicacoes disponiveis, tenta «ler e ver
as intencoes expressas», referindo-se a cada nucleo de artistas, movimentos
e opgoOes tomadas. Ao referir-se a segunda metade do século, pode ler-se:
«(...) a partir daqui é crescente nao so a situacao cadtica como a impressao
de caos — muitos autores e algumas obras, muitos critérios de escolha ou
de exposicao, dificilimos de entender, quando nao impossiveis de justificar.»
H4 ainda referéncias a arte estrangeira e ao design («pequena exposicao de
cadeiras de alguns grandes nomes internacionais»). O critico conclui com
uma reflexdo sobre o «funcionamento real» do Centro, que se desejara um
«lugar de estudo e de proposta», mais do que «um organismo meramente
conservador e histérico».

Mas é com a montagem seguinte, a de abril de 1985, que, de repente,
surgem mais artigos e opinioes e se mobiliza mais atencao. O CAM ainda
é, nessa altura, uma novidade. Paz Barroso, por exemplo, fala no Jornal
de Noticias®* em «nova definicao estética» e em «radicalizacido cultural».
H4& motivos ou objetos de anélise que se repetem: o espaco da chamada
«grande nave» (piso 0) ou o dos dois outros pisos e a gestao das quantidades,

dos confrontos, da arrumacao, dos itinerarios, da escala; as questoes histo-

31 José Luis Porfirio, «Centro de Arte Moderna: As infencées», Expresso, 3 de setembro de 1983.
32 Eduardo Paz Barroso, «Centro de Arte Moderna. Um roteiro e sua utilidade», Jornal de Noticias, 19 de
novembro de 1985.
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ricas, estéticas e didaticas; a auséncia de textos explicativos; os critérios de
aquisicao da colecao; a predominancia da pintura.

Alexandre Melo e Joao Pinharandas33 referem, por exemplo, uma espé-
cie de inevitavel colagem ao sistema historico definido por José-Augusto
Franca para a arte portuguesa misturada com uma pretensa originalidade;
para eles, ha um manifesto desencontro entre o valor do que se anuncia no
hall, com Amadeo e Viana, e o que se segue, havendo obras de «fraco impacto
visual» e problemas na ocupacao de «tao grande e desequilibrado espaco»,
onde nao se encontram folhas volantes e para o qual nao ha catalogo.

Rui Mério Gongalves34 assinala trés aspetos positivos: melhor orga-
nizacdo dos espacos, enriquecimento da colecio com obras recentes e
distribuicao clara com mais «fidelidade as intengoes estéticas e aos dados
cronolbgicos». Afirma ainda que «o director do CAM teve a lucidez e a cora-
gem de atribuir o espago mais amplo a arte mais recente» e considera que
o crescente carater didatico da mostra dara aos portugueses mais confianca
nos seus artistas.

Antonio Rodrigues é, porventura, o critico que reine um maior
conjunto de apreciacoes negativas desta montagem. No Expresso, a 10 de
julho, avalia negativamente o cumprimento de trés funcoes essenciais de um
museu de arte moderna: didatica, lidica e de intervencao: «irregular efica-
cia no rigor de leitura das pecas», «excesso de obras e autores», montagem
confusa e sem texto explicativo, zonas menos didaticas e algumas «antidi-
daticas» sao algumas das expressoes que utiliza, entre outras consideracoes
relativas a artistas em concreto; e apesar de saudar a presenca atualizada de
alguns artistas e, claro, a substituicao de biombos por muros, pensa que «se

recuou 30 anos em termos de horizontes estéticos». Num artigo posteriorss,

33 Alexandre Melo e Jodo Pinharanda, «Arte portuguesa do século xx. A faléncia de critérios», Jornal de
Letras, Artes e Ideias, 13 a 19 de agosto de 1985.

34 Rui Mério Goncgalves, «Centro de Arte Moderna. Remodelacdo completa», Didrio de Noticias, 6 de ou-
tubro de 1985.

35 Anténio Rodrigues, «Museu do CAM: Centro de Arte Moderna», Expresso, 10 de agosto de 1985, e
«Como se hd 30 anos atrés...», Expresso, 31 de agosto de 1985.
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o mesmo autor aplica-se a examinar questoes ja mais especificas da apresen-
tacdo de determinados artistas e movimentos histéricos. Os anos de 1980,
que iremos encontrar noutros artigos como um problema (¢é natural, sendo
na altura a plena atualidade), parecem a Anténio Rodrigues excluidos desta
montagem, ou pelo menos ofuscados pelo grande painel de Paula Rego.

Numa nota nao assinada no Expresso3® pode ler-se que ha uma
nefasta preocupacao de «representar toda a gente, como se de um inventario
se tratasse». No mesmo artigo, pode ainda ler-se: «Procure-se uma logica,
um critério, uma coeréncia ou simplesmente um itinerario. E natural que nao
se encontrem.» Noutra nota considera-se a «funcao didéctica e ludica quase
conseguida», apesar de se entender que nao existe uma participacao ativa do
visitante. Em varios artigos?” se introduz a referéncia a necessidade de pensar
as questoes museoldgicas fulcrais, com ocasionais remissoes para o catalogo
Antevisdo do Centro de Arte Moderna3.

O Expresso publicara nesse ano um artigo de grandes dimensoes em
que José Luis Porfirio® analisa minuciosamente cada espaco e opc¢ao expositi-
vos. Além disso, redige impressoes de carater mais geral: os muros, melhores
que os anteriores biombos, as «curtas indicagoes de sinalizacao», a «razoavel
confusdo na nave», os seus sete muros em L e um corredor que atravessa a
nave de ponta a ponta, os «15 diferentes e desiguais espacos», o excesso de
artistas e de obras, a escala modesta de muitas esculturas, a lo6gica tematica
de alguns espacos e a existéncia de varios outros em que nao se percebe o
que une as pecas, as acumulacoes sem critério aparente. E acerca da politica
de aquisicoes concluird que nao sao bem cumpridas nem a histéria nem a
atualidade. Sommer Ribeiro, diretor do CAM, respondera ponto por ponto a

cada uma das objecOes, admitindo lacunas mas reforcando a opc¢ao clara de

3 «Museu do CAM: Centro e Arte Moderna», Expresso, 24 de agosto de 1985.

37 Por exemplo, Ana Maria Pessoa no Jornal de Letras de 27 de agosto de 1985.

% Fundagdo Calouste Gulbenkian. 25.° Aniversdrio: Antevisdo do Centro de Arte Moderna. Lisboa: Fun-
dacdo Calouste Gulbenkian, julho-setembro de 1981, publicado por ocasi@o da exposicdo realizada em
julho/setembro de 1981 no piso 01 do Edificio Sede.

37 José Luis Porfirio, «CAM — 85: Nem histéria nem actualidade», Expresso, 31 de agosto de 1985.
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dar prioridade as aquisi¢oes dentro do periodo historico de 1911 a 1960 e de,
no caso dos «ultimos 25 anos», a colecao refletir as escolhas e avaliacoes da
critica e do meio das artes.

Alexandre Pomar+ fala de «um principio de clarificacao ou sedimen-
tacdo de informacoes sobre os criadores que dominam a segunda metade do
século, face a uma anterior exposicao permanente do CAM que até agora as
impediam». Diz também, «quanto as participacdes nacionais, [que se trata]
de uma oportunidade excepcional, mesmo se com lacunas e presencas menos
justificadas».

Joao Pinharanda, no Jornal de Letras*, considera que «a nave central
permite agora melhores percursos e as divisorias tém finalmente uma digni-
dade que faltava aos antigos painéis», mas que «ha uma incompatibilidade
entre o espaco arquitectonico proposto e as solucoes museologicas encontra-
das». No piso inferior, aponta «problemas de ilustracao demasiado estrita de
situacoes» e o excesso de obras.

Finalmente, Manuel Graca Dias*), avaliando o edificio do CAM,
declara que «longe de criar “novos usos”, o novo edificio é, enquanto arqui-
tectura, um objecto fechado, reclamando-se formalmente da modernidade
dominante, como tal incapaz de propor verdadeiras reflexdes».

Assim se vai percebendo que defeitos s6 os tém as instituicoes que
se atrevem a existir e que, como lhe compete, a critica fica atenta a cada
fragilidade.

No ano seguinte, 1986, ha artigos em que se fala do ambiente cultural,
da tipologia de pessoas que aqui circulam, da animacao, do restaurante, da
sala polivalente, do anfiteatro ao ar livre, da musica, do ACARTE (surgido

em 1984), etc., e embora o CAM seja posto num pedestal de excecao no

40 Alexandre Pomar, «Oito museus menos um», Expresso, 30 de marco de 1985, p. 38.

41 Joao Pinharanda, «Museu do CAM», Jornal de Letras, Artes e Ideias, 30 de julho a 5 agosto 1985.

42 Manuel Graca Dias, «Do Centro de Arte Moderna a um Centro de Arte Moderno (trés reflexdes)»,
Expresso, 1 de abril de 1985.
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contexto lisboeta e mesmo nacional*3, o que ficara decerto a dever-se igual-
mente a ainda ausente concorréncia de outras instituicoes, isso nao invalida
a necessidade de avaliar a acao do museu do CAM e o questionamento das
premissas museoldgicas que o fundam e orientam.

Desde cedo se percebe que, apesar de ser o primeiro e principal pretexto
para a criacao do CAM, em termos técnicos e funcionais, o seu museu em
sentido estrito (a gestao e apresentacao da sua colecao, e isto independente-
mente da sua inegavel qualidade e exclusividade no pais) se tornou a compo-
nente menos sdlida do CAM. Sommer Ribeiro dizia em entrevista ao Didrio
Popular, em 1985, que «hd muita gente que s6 entra depois de perguntar nos
servicos de recepcao se ha novidades em termos de obras expostas»44.

Vejamos o que se passa quatro anos depois. Em outubro de 1989, é
proposta ao publico uma nova montagem. No Expresso, o balanco feito por
José Luis Porfirio* sete meses antes tinha sido mais ou menos neutro: «O
CAM continua imperturbavel, como referéncia obrigatéria», ou «continua
igual, é sobretudo um centro de maultiplas actividades e algumas exposi-
coes (embora as maiores nao se mostrem no seu espaco proprio). Alberga
uma colecdo que ajuda a contar e a entender a histéria do modernismo em
Portugal».

A exposicao proposta em 1989 é aquela que menos tempo esteve
patente ao publico e ndo ha noticia de reagoes criticas. Pouco mais de um
ano depois, em janeiro de 1991, surge a quarta mostra permanente. Quanto a
Joao Pinharanda“®, parece ter havido uma «tomada de consciéncia de que a
vocacao [do CAM] ¢ a de gerir activamente as memorias artisticas do século
Xx»; a area de exposicoes é «fortemente condicionada por um edificio mal

concebido», as mais importantes iniciativas acabam por ser deslocadas para

43 E paradigmético o artigo de Alice Vieira «Viagem pelo mundo desconhecido do Centro de Arte Moderna»,
Didrio de Noticias, 20 de abril de 1986.

4 Eduardo Guerra Carneiro, «Centro de Arte Moderna: cinco anos de divulgacéo», Didrio Popular, 20 de
julho de 1988.

45 José Luis Porfirio, «A contradicGo como riqueza», Expresso, 18 de marco de 1989.

4 Joao Pinharanda, «Uma nova imagem do presente», Piblico, 17 de marco de 1991.
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a Sede, o CAM «nao desenvolveu relacoes criativas com a producao artistica
da propria década de 80, o Centro afastou-se da actualidade e do apoio a
sua dinamica», e apesar de a III Exposicao de Artes Plasticas, em 1986, ter
invertido um pouco essa tendéncia, a montagem de 1989 tentou sem éxito,
quanto ao autor, integrar obras dessa década controversa e, apesar de supe-
rar algumas dessas deficiéncias, tem ainda desarticulagoes, problemas de
gestao do espaco e critérios de aquisicao por fortalecer. Alguns nucleos estao
mais depurados, «as montagens por oposi¢ao ou comparacao sao (...) as que
melhor resultam», a opcao de eliminar a pequena escultura é positiva, mas os
anos 80 sao reforcados para nomes ja existentes e nao alargados. No entanto,
essa década acaba por assumir, no piso 0, «a dignidade de sector principal».

No jornal O Independente, Joao Miguel Fernandes Jorge+ aponta
o excessivo nimero de obras, a vizinhanca pouco feliz de algumas delas, e
afirma que «o conjunto das obras expostas [se] salda por uma impressao
de vaga melancolia». Considera ainda que a colecao tem de nos dar «uma
dimensao reflexiva e tem que revelar, através de obras de “identidade”, a
dimensao de um prazer estético». Nesse sentido, defende a abolicao perio-
distica, porque «o que conta ¢ a feroz independéncia da obra e a sua indivi-
dualidade», a historia faz-se nas relacoes que se tecem de objeto a objeto, e é
preciso «deixar correr o afecto possivel» entre eles.

A quinta mostra permanente surge em maio de 1994. A atencao critica
a este tipo de evento é cada vez menor. Ha um tnico artigo publicado pelo
Publico, no qual Joao Pinharanda#® assinala «um momento de viragem»
na instituicao, com a passagem da dire¢ao a Jorge Molder, a quem atribui
uma leitura final da colecdo «significativamente diferente»: «reforcam-se
presencas individuais; ocupa-se mais de um terco do espaco com artistas
revelados no altimo decénio», e sdo estes altimos que «explicitam as melho-

res inovagoes». Aponta também algumas fragilidades: nomes fracamente

47 Joao Miguel Fernandes Jorge, «Centro de Arte Moderna», O Independente, 23 de agosto de 1991.
48 Joao Pinharanda, «Limpezas de primavera», Publico, 20 de maio de 1994.
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representados, casos de obras isoladas «sem relacao imediata com o espaco
de montagem», ou como «reuniao decorativa mais do que interpretativa».

A sexta exposicao da colecao tem inicio em junho de 1997. No Piiblico®,
Joao Pinharanda considera que ela realiza algumas ruturas importantes:
reocupa o piso inferior, altera radicalmente a circulagdo na grande nave,
desloca a pintura para zonas de maior pé-direito e abre a circulagao pelo lado
do jardim, onde situa a maior parte das esculturas e instalacdes. Considera
a zona historica «surpreendentemente clara e actuante». Aquilo que veio
dos anos 60 em diante obriga a «sinteses dificeis», mas consegue «reflectir
a condicao plural da arte portuguesa»; ha pecas desconhecidas, fotografia e
instalacao que lhe merecem referéncia.

Numa pequena nota no Expresso®, de autoria nao identificada, sobre
a exposicao temporaria de Pedro Casqueiro em 1997, refere-se a remonta-
gem da colecdo: o acréscimo de espaco com a conquista do piso 01, a melhor
legibilidade do percurso para a primeira metade do século, a incorporacao de
pecas internacionais no percurso historico, uma «abertura, ainda modesta, a
fotografia». Fala-se também de algumas insuficiéncias e auséncias, em espe-
cial de artistas mais recentes.

A rececao critica a exposicao patente entre abril de 2001 e junho de
2006, por ser a que privilegiei nesta publicacdo, sera objeto de apreciacao

autonomizada, no capitulo dedicado ao estudo de caso desta exposicao.

47 Jodo Pinharanda, «Outra vez a arte portuguesa», Piblico, 4 de junho de 1997.
%0 «Pedro Casqueiro», Expresso, 7 de junho de 1997. O artigo alude também & nova montagem da colecao.
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1.3 Rececdo critica de 2006 a 2017

Entre julho de 2006 e o final de 2017, foram realizadas 46 mostras de obras
da colecao. Do ponto de vista estritamente noticioso, todas elas surgem
referidas nos jornais, beneficiando do facto de o CAM realizar sempre inau-
guracoes simultaneas e de qualquer das suas exposi¢oes ser momento e opor-
tunidade de referéncia a todas as outras anunciadas para a mesma data.

A outro nivel, um grupo de referéncias em artigos desenvolvidos
fornece, quase sempre, o conjunto de balizas conceptuais, os depoimentos da
curadoria e/ou da direcdo do CAM e exemplos de obras e artistas, no percurso
da exposicao, facilitadores de uma apreensao geral do evento. Mas trata-se
ainda do nivel informativo.

S6 mais raramente, no que poderiamos designar «terceiro nivel de
complexidade», surgem pontos de vista criticos, na verdadeira acecao do
termo — um olhar pessoalizado.

Ao longo do ano de 2006, os exemplos mais expressivos do segundo
tipo terao sido os que foram dedicados as obras da colecio mostradas na
Galeria do Diario de Noticias®, a itinerancia de «Densidade Relativa»5? (em
Sines); a apresentacao do ntucleo britanico da colecao na Tate Britain, e
os artigos sobre a exposicao mais mediatica do ano, da década ou mesmo
do século xx1 na Fundacao, até a presente data, Didlogo de Vanguardas
— a mostra de um grande ntcleo de obras de Amadeo da colecao do CAM

(e de outros colecionadores), em dialogo com obras dos maiores artistas

51 Por exemplo, o artigo de Rocha de Sousa, «Equilibrio e disciplina», Jornal de Letras, Artes e Ideias, 5 a
18 de julho de 2006, p. 36. Ou os artigos do préprio Didrio de Noticias: «Anos 30/40, duas décadas de
pintura na Galeria Didrio de Noticias», Didrio de Notficias, 2 de junho de 2006, pp. 34-35; «Galeria DN
mostra Colecco CAM/JAP FG», 6 de junho de 2006, p. 25; «Pintura portuguesa na Galeria DN», titulo
utilizado nos artigos que datam de 12-06, 20-06 e 05-07 de 2006, pp. 26 e 28, respetivamente.

52 «Densidade relativa», Semandrio, 25 de agosto de 2006, p. 39, e «S/ Titulo», Magazine Artes, 1 de se-
tembro de 2006, p. 46.

53 Lucinda Canelas, «Gulbenkian leva arte briténica & Tate de Londres», Publico, 21 de fevereiro de 2006,
p. 38. Artigo que aproveita a oportunidade da exposicdo «The Calouste Gulbenkian Foundation and British
Art» para fazer uma leitura resumida da constituicdo da colecéo e para sublinhar que se trata da maior
colecdo de arte contemporénea inglesa fora do Reino Unido.
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estrangeiros do seu tempo (por exemplo no Expresso, que lhe dedica um
grande dossié)5+.

O Semandario publica um artigo sobre acervos de museus, no qual
informa que o espaco de reserva no CAM é vasto e continua a crescerss.
O Jornal de Letras apresenta uma breve histéria das duas colecoes e dos dois
museus da Fundacao5®.

Em 2007, Rui Sanches? escreve um artigo sobre a funcdo que os
museus com colecoes importantes tém de as mostrar de forma permanente;
aponta o dedo ao CAM e ao Museu do Chiado por nao estarem a preencher
essa condicdo. A sua ideia de que a meméria se constroi através da criacdo de
lacos afetivos com obras, Pedro Lapa responde, noutro artigo’®, que é atra-
vés da sua atividade temporaria que um museu reformula e desenvolve a sua
colecdo e que o passado se atualiza pelo presente. A incerteza sobre o futuro
do CAM faz-se sentir de forma nitida em 2006-2007, anos em que, apos o
esvaziamento da grande nave do museu para celebracao dos cinquenta anos
da Fundacdo, a megainstalacdo de Cabrita Reis veio ocupar, durante varios
meses, a nave maior do museu, abrindo uma incognita sobre as opc¢oes futu-
ras de exposicao da colecao.

Essa incerteza é expressa por Raquel Henriques da Silva em artigos da
L+Arte. Num deles fala em «estranha hiberna¢ao» e noutro em «prolon-
gado siléncio»®. A insatisfacado com o cumprimento de uma funcao coletiva
de memoéria patrimonial da arte moderna e contemporanea é manifestada
em artigos cujo objeto principal sao outras colecoes: Berardo, EDP, Elipse
Foundation, CGD, Antbénio Cachola, PLMJ, Museu do Chiado, IAC, etc.

54 Alexandre Pomar, «lda e volta», Expresso, 11 de novembro de 2006, pp. 4-9.
% Ana Maria Duarte, «Os museus e seus acervos», Semandrio, 19 de maio de 2006, p. 36.
% Ricardo Duarte, «Museu e Centro de Arte Moderna, uma viagem no tempo», Jornal de Letras, Artes e

Ideias, 5 de julho de 2006, pp. 20-21.

57 Rui Sanches, «Da importéncia da memaria», Pdblico, 29 de novembro de 2007, p. 41.

%8 Pedro Lapa, «De como o passado existe pelo presente», Publico, 11 de dezembro de 2007, p. 43.
7 Raquel Henriques da Silva, «Museus de arte contemporénea: novos questionamentos», L+Arte, 1 de julho
de 2007, p. 28.

0 Raquel Henriques da Silva, «Politicas para a arte contemporanea: lamentos e balancos», L+Arte, 1 de

dezembro de 2007, p. 22.
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Raquel Henriques da Silva afirma mesmo que «os museus portugueses de
arte contemporanea privilegiam, excessivamente, a exposicao temporaria
sobre a permanente, quando (...) ha uma exigéncia de aprendizagem que s6 a
presenca permanente poderia assegurar»®.

Num artigo sobre uma politica de arte contemporanea em falta em
Portugal, Delfim Sardo escreve, a dado momento, ao referir-se ao panorama
editorial, que «o desinvestimento da FCG na reflexdo sobre arte contempo-
ranea é sintomatico»%. Em inicio de artigo, inclui a Fundacdo numa lista
de instituicoes que, como a Culturgest ou o CCB, nao conseguiram «esta-
belecer uma dinamica de apresentacao sistematica da contemporaneidade,
até porque lhes faltou a criacdo de coleccOes internacionais que pudessem
exercer uma funcao pedagobgica e de criacao de critérios e parametros»®s.

A exposicao «50 Anos de Arte Portuguesa» € oportunidade para uma
chamada de atencao para a riqueza dos relatorios de bolseiro acumulados
no arquivo do ja extinto Servico de Belas-Artes. «O sentido que vai da docu-
mentacao para a colecao»%, seguido pelos comissarios, permitiu noticiar a
riqueza artistica de um patrimoénio por explorar e deixar expressa a ideia de
que a colecao de um museu deve ir para além das obras de arte e integrar
material de documentacao.

Em entrevista, Raquel Henriques da Silva® advoga a causa dos artistas
que tém 60 a 70 anos e se queixam de nao ter visibilidade, e dos estrangeiros
que nao encontram em Portugal onde ver arte portuguesa do século xx. Para a
autora, é preciso equilibrar propostas temporarias e permanentes, cronologicas

e tematicas. Deixa-nos alguns apontamentos histéricos: «O grosso dos sentidos

¢! Raquel Henriques da Silva, «<Museus de arte contemporénea: factos e questionamentos», L+Arte, fevereiro

de 2007, p. 18.

2 Delfim Sardo, «O que faz falta para uma politica para a arte contemporénea?», L+Arte, outubro de
2007, pp. 14-15.

3 |bidem, p. 14.

% Pedro Faro, «50 Anos de Arte Portuguesa: processos de arte», L+Arte, 1 de junho de 2007, pp. 30-35.
% Raquel Henriques da Silva, em entrevista a Sandra Vieira Jirgens, Arte Capital, 11 de fevereiro de 2015,

pp. 1-7. Disponivel em: www.artecapital.net/entrevista-31-raquel-henriques-da-silva.
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da colecgao s6 depois de 1979 se comeca a definir»%¢; faltam-lhe hoje «algumas
marcacoes internacionais»®. O mesmo € dito num artigo de Isabel Salema®.

Uma ideia emerge com alguma frequéncia (nem sempre baseada em
rigor factual), nos artigos sobre exposicoes no CAM: a de que algumas obras
expostas nao eram vistas ha muitos anos ou estao a sé-lo pela primeira vez.
O elevado nimero de obras da colecao (cerca de 11 mil), confrontado com o
pequeno nimero suscetivel de ser exposto de cada vez (200 a 300), explica
em parte esse sentimento. No Jornal de Letras, Luis Duarte da voz as comis-
sarias® de «50 Anos de Arte Portuguesa», referindo-se aos «relatorios artis-
ticos» a partir dos quais a exposic¢ao foi constituida, nomeadamente a Raquel
Henriques da Silva, quando de novo afirma o problema da preponderancia
das exposi¢oes temporarias sobre as permanentes: nao havendo apresentacao
continua de um acervo, as escolhas «recaem invariavelmente nas obras mais
representativas»”°, deixando cair outras sistematicamente no esquecimento.

Fora de portas, o CAM realiza em 2007 uma vasta descentralizacao
do acesso a sua colecdo com a iniciativa Transfert, no ambito do programa
«0O Estado do Mundo». Sao seis os locais em Lisboa em que integra obras
em contexto nao museoldgico e trés as cidades em que realiza exposicoes de
dimensao importante: Tavira, Fundao e Castelo Branco. Ser4 sobretudo a
imprensa local a dar noticia delas.

A internacionalizacdo é outra das questOoes abordadas: «Havendo
um reconhecimento internacional, estavel e interessante, da arquitectura
portuguesa (bem como de alguma literatura, cinema, musica popular), como

construir situacao idéntica para as artes visuais?»”*

¢ |bidem.

7 Ibidem.

%8 |sabel Salema, «Arte mais do que portuguesa», Piblico, 15 de junho de 2007, pp. 12-15.

7 Lufs Ricardo Duarte, «Relatérios artisticos», Jornal de Letras, Artes e Ideias, 20 de junho de 2007,
pp. 12-13.

7 Ibidem, p. 13 (a citacdo é de Raquel Henriques da Silva, entrevistada para o artigo referenciado).

"1 Raquel Henriques da Silva, «Museus de arte contemporanea: novos questionamentos», L+Arfe, 1 de julho

de 2007.
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A primeira mostra genérica/permanente (passarao a durar cerca de
um ano) da colecao em 2007, apds os meses de incerteza assinalados, ocupa
os pisos 01 e 1, deixando vazia a grande nave para exposicoes temporarias.
Num artigo nao assinado, publicado no Expresso, que refere essa opcao e
onde se 1€ que «é um percurso incompleto mas muito variado nas surpresas
boas que traz», também se 1€ a interrogacao: «Que vai ser da colec¢ao do
CAM, da sua vontade de histéria e do servico que ela presta?»72

Num texto sobre estratégias para a arte contemporanea, Pedro Lapa
lamenta que as exposicoes das principais instituicoes de arte contemporanea
em Portugal, entre as quais o CAM, nao participem no circuito internacional
das suas congéneres — a qualidade das nossas producoes tornaria essa parti-
cipacao expectavel. A tendéncia para a importagao sobrepoe-se a da exporta-
¢ao. Ao longo de 2008, nao hé referéncia noticiosa e/ou critica as mostras da
colecao do CAM.

A exposicao «A Interpretacao dos Sonhos», de Jorge Molder, consti-
tui um caso especifico de hibridismo numa exposi¢ao individual: nela eram
expostas trés séries: uma oferecida a colecio do CAM, uma série nova do
artista, e uma série ja pertencente a colecao.

No final de 2009, a exposicdo «Anos 70: Atravessar Fronteiras»
domina as atencoes: integra muitas obras da colecao, mas nao sb. «Aspec-
tos da Coleccao», comissariada por Jorge Molder, organiza-se em nove espa-
cos, dedicados a nove autores, na grande nave. A Time Out dedica-lhe uma
pagina, destacando Antonio Areal’s. O Expresso refere-se a revisitacao da
colecdo pelo diretor que esta de saida: José Luis Porfirio interroga-se sobre
«o museu que o CAM é, face a este conjunto restrito e efémero».”

A Heimo Zobernig, foi lancado o desafio invulgar de comissariar uma
exposicao com obras da colecao do CAM, a que o artista respondeu alinhando
2 «Casa Arrumada», Expresso, 13 de outubro de 2007, p. 37.

73 Pedro Lapa, «Que estratégias para a arfe contemporénea?», L+Arte, 1 de janeiro de 2008, pp. 10-11.
74 Miguel Matos, «As BDs tragicémicas de Areal», Time Out, 26 de agosto de 2009 a 1 de setembro de

2009, p. 36.

75 José Luis Porfirio, «Dentro da caixa», Expresso, suplemento Actual, 15 de agosto de 2009, p. 22.

106 O Tempo no Espaco



em estrita e rigorosa cronologia, sem respeito por suportes, escalas, tipolo-
gias, estética ou qualquer outro critério, uma consideravel quantidade de
obras. Para o artista e para o comissario, essa montagem da colecao do CAM
foi, em si mesma, uma obra de arte. No seu blogue, Alexandre Pomar”® subli-
nha a preguica e leviandade da améalgama resultante. No Didrio de Noticias™
e no Publico é-lhe dedicado algum espaco: a exposicao «desalinha conven-
coes e historias»”® de uma cole¢do e da arte. No Expresso, qualifica-se o exer-
cicio como «mono6tono e sobretudo perigoso»7°.

O ano de 2010 proporciona artigos de natureza diversa. Num artigo
sobre a dificuldade de colecionar em Portugal, Jodo Fernandes®® lembra o
nucleo forte de arte Pop britanica existente na colecao do CAM e reflete acerca
de como interromper uma colecao empobrece o futuro. «Filme e Video na
Coleccao do CAM» é brevemente noticiado num artigo do jornal Sol®'.

O Diario de Noticias® noticia em dez linhas uma nova mostra da cole-
cao permanente, citando declaracoes de Isabel Carlos de que outra sera apre-
sentada dai a um ano de modo a assegurar, de forma renovada, rotacao e
visibilidade do essencial da colecao. Jorge Barreto Xavier® refere-se ainda a
falta de clareza das linhas programaticas do Museu do Chiado, do CAM e do
CCB em relacao as suas colecgoes.

O Jornal i publica duas paginas dedicadas a visitas a reservas
de museu, incluindo véarias fotografias das reservas do CAM; o jorna-

lista cola o seu ponto de vista ao de um auxiliar de museografia do CAM,

76 Alexandre Pomar, «Kokoschka, o retrato, Tomas Llorens», 25 de fevereiro de 2009. Disponivel em: https://
alexandrepomar.typepad.com/alexandre_pomar/2009/02/kokoschka-zobernig-e-tom%C3%A0s-llorens.
html.

77 Paula Lobo, «Que faria Heimo Zobernig com a coleccdo do CAM2», Didrio de Noticias, 10 de fevereiro
de 2009, p. 43. Disponivel em: https://www.dn.pt/arquivo/2009/interior/que-faria-heimo-zobemig-com-a-
coleccao-do-cam-1172517.html.

78 José Marmeleira, «Histérias da arte desalinhadas», Publico, 20 de fevereiro de 2009, p. 39.

77 José Luis Porfirio, «Uma instalagéo preguicosa», Expresso, suplemento Actual, 28 de fevereiro de 2009, p. 24.
8 Jodo Fernandes, «Das dificuldades de coleccionar arte em Portugal», L+Arte, outubro de 2010, pp. 14-15.
81 Telma Miguel, «Filme e Video na Coleccdo do CAM», Sol, 14 de maio de 2010.

82 «Coleccao permanente», Didrio de Noticias, 22 de janeiro de 2010, p. 48.

8 Jorge Barreto Xavier, «Pensar o futuro», L+Arte, setembro de 2010, pp. 16-17.
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José Antonio Oliveira, para referir cuidados nas reservas e uma relacao
afetiva com as obras®4.

Num artigo do Piiblico®, sobre as trés exposicoes inauguradas em
simultaneo, é dedicado um paragrafo a exposicao tematica «Casa Comum»
(obras da colecao em torno do tema das casas) e pensada para coexistir
com «Muros de Abrigo», de Ana Vieira. O jornal Sol*® faz uma pagina com
o mesmo principio, de acordo com trés pontos de vista: Ana Vieira, Didier
Faustino e Joanna Warsza. E também a partir dessa associacio que «Casa
Comum» € referida noutras noticias.

Ainda em 2011, é a exposicdo tematica «Labirintos», com obras da
colecdo, que merece referéncias pontuais. As outras mostras da colecao nao
ocupam nenhum espaco jornalistico.

Em 2012, apesar da prolixa variedade de propostas expositivas com
obras da colecao, a referéncia critica € praticamente nula.

«Paisagem na Colecao do CAM»®¥ e «Entre Espacos» (em dialogo
com Antoni Muntadas)®® nao parecem ter tido qualquer apontamento
critico. Também quase nao tera sido assinalada a exposicao «Roubar com
os Olhos»®, de obras da colecao CAM postas em didlogo com Josef Albers.
«Entre Espacos» tera sido a mais noticiada, por estar associada a exposicao
de Muntadas, mas mesmo assim nao sistematicamente. As mostras perma-
nentes da colecao® nao terao tido qualquer referéncia. «Estampes de la
Fondation Calouste Gulbenkian»®', exposicao montada no Hotel de Guines e
organizada pela associacao Le Quai de la Batterie em parceria com a Funda-

cao Calouste Gulbenkian, foi bem acolhida pela imprensa local.

84 Vanda Marques, «Museus: uma visita aos tesouros escondidos», Jornal i, 18 de maio de 2010, pp. 34-37.
8 Alexandra Prado Coelho, «Ana Vieira e a arte de esconder», Piblico, 14 de janeiro de 2011, p. 10.

8 Telma Miguel, «A vida entre paredes no CAM», Sol, 11 de fevereiro de 2011, p. 40.

87 Mostra apresentada entre 27 de outubro de 2011 e 26 de janeiro de 2012.

8 Mostra apresentada entre o inicio de junho e 26 de agosto de 2012.

87 Mostra apresentada entre 17 de maio e 1 de julho de 2012

%0 Mostras apresentadas entre 13 de janeiro de 2011 e 22 de janeiro de 2012; 5 de janeiro e 20 de maio
de 2012; 12 de julho de 2012 e 7 de abril de 2013.

71 Mostra apresentada entre 15 de setembro e 16 de dezembro de 2012.
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Aspeto da mostra permanente de 2001 a 2006
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Em 2013, a exposicao «Sob o Signo de Amadeo. Um Século de Arte»,
que comemorou os trinta anos do CAM, foi objeto de atencao consideravel e
sera analisada autonomamente, mais adiante, no capitulo dedicado ao estudo
de caso desta exposicao.

O ano de 2014 vé surgir novas mostras da colecao®2. Uma delas,
«Arshile Gorky e a Colecao», é elogiada®3 pela novidade do ponto de vista,
pelo qual o trabalho do artista arménio é articulado com diferentes artis-
tas representados na colecao. Nesse ano, a primeira edicao de «Meeting
Point» leva uma obra da cole¢ao do CAM ao espaco do Museu Gulbenkian,
num exercicio de leitura e confronto inéditos (Paula Rego e Rembrandt).
Uma segunda edicao (Manuel Botelho e Fantin-Latour) é realizada em
2015. A primeira tem avaliacio maxima e uma pagina de texto no Atual®4, e a
segunda uma coluna critica muito favoravel%, ambas assinadas por José Luis
Porfirio.

Em 2015, trés exposicoes tematicas reuniram um grande namero de
obras da colecdo. «Animalia e Natureza na Colecio do CAM»*%, pensada a
pretexto de uma parte do imaginario das pinturas de Anténio Dacosta, cuja
retrospetiva decorria, teve apenas referéncias noticiosas breves. Num artigo
do Jornali?7, Ana Tomaés refere essa articulacao; o mesmo acontece no Jornal
de Letras®®, com enumeracao de alguns dos artistas; a exposicao foi a «esco-
lha» da Time Out de 22 de outubro de 2014%.

«Tensao e Liberdade»'°® punha em didlogo obras de trés colecgoes:
La Caixa, MACBA e CAM. Em Espanha, alguns jornais referem a exposicao.

A TSF e a SIC online, o Observador, o Jornal i, o Jornal de Negdcios, o Sol,

92 Mostra apresentada entre 4 de junho e 16 de outubro de 2014 e 31 de maio de 2015.

73 Celso Martins, «Arshile Gorky e a Colecdo», Expresso, 6 de setembro de 2014, s.p.

74 José Luis Porfirio, «Museu: tempo e espaco», Expresso, suplemento Atual, 9 agosto 2014, p. 32.

% José Luis Porfirio, «Meeting point 2», Expresso, suplemento Atual, julho de 2015, s.p.

%6 Mostra apresentada entre 12 de fevereiro e 13 de maio de 2015.

97 Ana Tomds, «Anténio Dacosta. Centendrio para ver e clicar», Jornal i, 17 de outubro de 2014, p. 32.

%8 Maria Leonor Nunes, «Anténio Dacosta (1914-1990). Uma poética da pintura», Jornal de Letras, Arfes e
Ideias, 15 de outubro de 2014, pp. 16-17.

97 «A nossa escolha», Time Out, 22 de outubro de 2014, pp. 46-47.

190 Mostra apresentada entre 18 de julho e 26 de outubro de 2015.
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entre outros, noticiam-na. A revista Sabado refere a exposi¢ao mais do que
uma vez, uma delas com um pequeno artigo favoravel de Carlos Vidal**'.
Celso Martins, no Expresso'°?, anota a dificuldade intrinseca do conceito, a
seu ver assente num equivoco: a tensao politica existe sobretudo nas demo-
cracias, mais do que nas ditaduras. Em geral, parece-lhe que ha qualidade
em varias das obras expostas, nao tanto no conceito, pouco claro «na sua
proposta de abordagem do politico e da sua infiltracao nos planos da arte e
da vida»'3. No Didrio de Noticias, Maria Joao Caetano'*4 dedica uma pagina
a exposicao, explicando conceitos e relevando depoimentos. O Jornal 1'°5
propoe uma noticia desenvolvida. No Publico'*®, José Marmeleira escreve
um grande artigo sobre esta exposicao «de arte politica», explicando a sua
matriz e dando voz a curadora. No Sol, César Av6'*” destaca artistas e noti-
cia-a amplamente. O Jornal de Letras convoca a exposi¢ao a partir da ideia
de liberdade em Charrua, no artigo que lhe dedica'°8.

O Expresso, entre outros, noticia a exposicao «Olhos nos Olhos.
O Retrato na Colecao do CAM»'* no contexto do «Dia Calouste Gulbenkian».
Noticiada, na generalidade dos media, no contexto dessas comemoracoes, a
exposicao nao tera nenhum artigo particularmente desenvolvido em torno da
sua especificidade.

Num artigo online desse ano, a RTP*° refere o aumento de 20% de

visitantes nos museus da Fundacao (103 637 entradas no CAM).

101 Carlos Vidal, «Tenséo e Liberdade: Intervencédo na histéria», Sébado, 30 de julho de 2015, p. 34.

102 Celso Martins, «A politica imanente», Expresso, suplemento Atual, 4 de julho de 2015, p. 84.

103 |bidem.

194 Maria Jodo Caetano, «Uma exposicdo que comeca ao entrar num buraco na parede», Didrio de Noti-
cias, 19 de junho de 2015, p. 40.

195 Miguel Branco, «Tensdo e Liberdade: Duas palavras muito ibéricas», Jornal i, 19 de junho de 2015, p. 35.
196 José Marmeleira, «<H& uma exposicdo de arte politica no CAM», Pdblico, 19 de junho de 2015, pp. 22-23.
107 César Avo, «De olhos bem abertos», Sol, 19 de junho de 2015, pp. 24-25.

108 | yfs Ricardo Duarte, «Exposicdes na Gulbenkian. Simbolos e liberdade», Jornal de Letras, Artes e Ideias,
10 de junho de 2015, pp. 22-23.

19? Mostra apresentada entre 20 de julho e 19 de outubro de 2015.

110 «Visitantes dos museus da Gulbenkian em Lisboa aumentaram 20% em 2014», RTP Noticias [online],
13 de janeiro de 2015. Disponivel em: https://www.rtp.pt/noticias/cultura/visitantes-dos-museus-da-
gulbenkian-em-lisboa-aumentaram-20-em-2014 n796632.
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2. ESTUDOS DE CASO

2.1 Mostra permanente — de 2001 a 2006

2.1.1 Membéria Descritiva

Optei por me centrar na anéalise de seis grandes espagos escolhidos no piso
0, aquele em que a segunda metade do século xx foi exposta. De parte,
ficam algumas zonas laterais, menos especificas. Por isso, nao sao referidos
exaustivamente todos os trabalhos deste piso, mas muito poucos ficarao por
abranger.

A primeira metade do século, exposta no piso 01, fica documentada
apenas com as imagens que sao associadas a exposicao no Catélogo.

Vejam-se também os critérios explicitados por Helena de Freitas no
texto «A primeira metade do século xx», incluido no anexo «Folheto de

2001».

TEMPO MECANICO

Uma leitura do espaco de entrada

As obras reunidas neste espaco inicial sao indutoras de uma reflexao sobre
o tempo: um tempo essencialmente mecanico, eficazmente evocado pela
nuvem de René Bertholo, com o deslize ciclico e o eterno retorno das suas
quatro placas recortadas. Ao lado, nas quatro caixas de Lourdes Castro, sao
acumulados varios objetos, num tempo proprio do ato de colecionar e arru-

mar, num espetro de escolhas prosaicas nao alheio aos multiplos objetos das
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pinturas finais de Amadeo, e num registo mais ou menos caotico que também
lhes poderia ser associado.

O painel de seis pinturas de Amadeo, neste inicio de exposicao, e
num piso onde s6 serdao encontradas obras dos anos 60 em diante, é surpre-
endente mas légico, por ser simbodlico em relacdo ao lugar que o artista
ocupa na colecao, mas também por ser facilmente recuperavel como refe-
réncia nessas linguagens posteriores. A desconstrucao, como constante dos
seis trabalhos, fragmenta todos os espacos e objetos, anulando sequéncias
temporais ou qualquer possibilidade de narrativa; a geometrizagao é intro-
duzida como estridéncia e entropia. Esses sao também os dois grandes
assuntos do painel de Anténio Areal, que comenta com ironia a questao
cubista: pintando um cubo literal, onde supostamente entram imagens para
serem sujeitas a um tratamento «programatico», recortando um icone do
cubismo, parte de um rosto de Les Demoiselles d’Avignon, de Picasso, e
apanhando, nesse recorte, um tanto de figura e outro tanto de fundo, numa
indistin¢cdo voluntariamente sublinhada de figura e fundo, imiscuindo
representacdo organica e mecanica, como na sua pequena caixa-objeto
também exposta nesta entrada, exaltando a condi¢ao de imagem de cada
representacdo (o diapositivo, o caixilho, a projecao, a caixa escura); mas
colocando-a sempre fora do espaco da imagem, como uma sobra ou uma
fuga a essa moldura obrigatoria, encolhida e esticada na margem de um
lugar pictorico onde nao pode estar.

Na linguagem da BD, citada neste trabalho, o tempo é sempre dado
a ler através do espaco e a partir de painéis fraturados, em cujo vazio
se investe a representacao imaginaria dos momentos de uma sequéncia que as
imagens economizam, por serem secundarios, ou por serem justamente os mais
intensos (vide «Antonio Areal — Duas Sequéncias Narrativas», CAMJAP, 2000).
O tempo desta obra é, por isso, um territorio em que se sobrepoem o tempo da
histéria de arte, da narrativa anedoética simples e o de um presente

ligado as referéncias pop e ao fascinio pelas tecnologias da imagem.
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Por entre miquinas e instrumentos véarios, surge uma maquina de
escrever numa das obras de Amadeo. Palavras, letras e nimeros (as sequén-
cias abandonadas pelo discurso pictérico cubista?) sao distribuidos pelas
superficies. Esta dupla componente, mecanica e verbal, e a caixa-maquina
pintada por Areal conduzem-nos facilmente ao trabalho de pop art de Peter
Phillips, visivel do lado esquerdo desta entrada e estabelecendo o inicio de
um grande corredor aberto junto das janelas que dao para o Jardim.

A questao da moldura surge enfaticamente tratada: a trés e a duas
dimensoes, numa mise en abime da estrutura e das cores, sendo realidade
e representacdo no mesmo trabalho. Moldura, caixa, espécie de régie ou
centro secreto de decisoes, esse lugar mais confinado e denso da composi-
cao é também o de uma maquina (de filmar ou de projetar) estranhamente
desdobrada e dupla, em funcdo da simetria ou dupla humana também repre-
sentada. A questao do espelho, abordavel ao longo do corredor, nao lhe sera
alheia.

E a maquina que assume a cor que os efeitos graficos proprios da
linguagem publicitaria também ostentam: as duas estrelas, as faixas de cores
vivas, a palavra «<SUPER» (subentendendo-se star). A figura humana é dese-
nhada sem cor, como se nesse apagamento assumisse o carater aparente-
mente secundario do seu papel subterraneo e dissimulado de manipular

narrativas «mitologicas» coletivas.

CABECA, TRONCO E MEMBROS

Uma leitura do espaco dedicado & neofiguracéo dos anos 60/70

A presenca de algumas obras do ntcleo britanico da colecao prolonga-se
agora no espaco dedicado aos anos 60, com trabalhos de quatro artistas.

A figura artificial do duplo e a criacao coletiva de objetos prosaicos de
fascinio é comum ao trabalho de Antony Donaldson, que pinta o que pode-

ria ser um fundo de cartaz publicitario, com duas pop stars, gémeas na forma
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e na funcdo, a de assegurar a pose exibicionista de um cliché de seducao:
grandes cabeleiras louras e corpos de veraneantes ociosas surgem como puro
contorno e com superficies pouco pormenorizadas, iluminadas e ofuscantes,
sem olhar ou expressao de rosto, apenas labios e mancha uniforme de corpo.

O ponto de vista do voyeur é designado pelo recorte binocular dos
alvos de observacao, pelo carater fotografico da imagem pintada, pelo efeito
de uma mancha realcada como no negativo de pelicula, pelo valor de estere-
oOtipo, pelas cores acucaradas. O braco esquerdo de cada uma, braco de apoio
na sua posicao ajoelhada e pilar da estrutura global, prolonga a cor branca
atribuida a massa luminosa de cabelo, fazendo-o avancar na imagem e desco-
lar da figura como dois clones, duas linhas paralelas autonomizaveis; enrai-
zados nas faixas azuis superior e inferior; cabelo e maos lembram-nos que,
em pinturas como esta, nem os referentes naturais como o céu sao lugares
paisagisticos; sdo apenas convengoes cromaticas.

Na mesma parede, um plexiglas de Lourdes Castro exibe também
uma mao branca que penteia um cabelo, desenhando-o com mancha branca
igualmente uniforme e continua. A leitura da fragmentacao dos corpos neste
conjunto de obras pode prosseguir com a do isolamento da cabeca, também
utilizado por Sa Nogueira na pintura Sem Titulo, 1970. Uma s6 mao
desgarrada é isolada num pequeno quadrado, enquanto duas outras, enor-
mes, agarram uma garrafa, definindo com a cabeca a estrutura triangular da
imagem. No caso das trés personagens da tela de Nikias Skapinakis, de
novo as cabecas, bracos e maos assumem protagonismo expressivo. E a rela-
cao dos bracos com o olhar que as define caracterial ou psicologicamente. Por
outro lado, tanto a carne dos corpos como o tecido dos vestidos e o volume
dos cabelos sao dados por superficies igualmente lisas, a semelhanca do que
acontece em Donaldson. Finalmente, nessa mesma parede, a partir de um
imenso fundo azul, Pomar projeta uma forma que pode ser vista como um
braco distorcido que avanca na nossa direcao, uma manga/mao/objeto cuja

forma encontra ressonancias na dos varios bracos de que ja aqui se falou.
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David Hockney é a segunda presenca britanica desta area exposi-
tiva e o autor da quinta cabeca da nossa resenha. Numa referéncia explicita
ao retrato do duque de Urbino por Piero della Francesca (1465), esta cabeca
renascentista, a cujo tronco os bragos praticamente se furtam, assume uma
simplicidade pictorica, uma inverosimilhanca representativa, uma evidéncia
esquematica, que a colocam algures entre o engenho e o colosso antigo, a
esfinge e a infancia.

Nos dois desenhos de Alan Davie, o terceiro autor britanico desta
area expositiva, destacam-se maos e pedacos de bracos, no turbilhao de
coisas movimentadas em circulo no espago. Membros e rodelas abundam
em toda a composicao, conferindo um carater ingénuo e infantil a represen-
tacdo: do sol, dos olhos, dos animais, dos bracos. Também em Batarda a
estridéncia e o caos figurativo predominam, mas desta vez de forma obses-
siva e convulsiva. Numa imensa teia de desenhos animados e muito porme-
norizados, o movimento é estabelecido por membros e maos, bracos finos,
estirados, improvaveis, em contorcoes e distensoes elasticas, desenhados
com a mesma forma que define cordas, lancas e escadas, numa homologia
morfologica generalizada.

A énfase dada aos labios destas figuras remete-nos para as mulhe-
res louras de Donaldson, ao beijo pintado por S4 Nogueira, as bocas silen-
ciosas das trés figuras pintadas por Skapinakis, a equivaléncia estabelecida
entre a cor da boca e o siléncio verbal, para que a expressao corporal preva-
leca. No desenho de Ruy Leitao impera também o desmembramento e a
entropia; nas pinturas de Paula Rego desta época, os bracos perdem iden-
tidade, animizados, esquematizados, diabolizados, prolongando-se desmesu-
radamente. Na pintura de Jorge Martins, uma espécie de apoio de escada
de piscina evoca as maos imaginarias que neles se virao apoiar, convoca as
nossas. Os fundos e chaos que os pés hao de pisar sao padronizados, como o
tabuleiro de Sérgio Pombo; a cor confere irrealidade. Na obra de Menez,

uma cabeca liquida esboroa-se e escorre no plinto pintado; na obra abstrata
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de Palolo, devem referir-se as pontes com as obras da mesma série, em que
um corpo mecanico se desmembra e se esventra.

Estes leitmotivs repetem-se nas obras tridimensionais aqui colocadas:
os pés e unhas moldados por Sérgio Pombo tém a mesma cor da carne que
as raparigas de Donaldson ou as artistas de Skapinakis, a mesma cor rosa e
vermelha artificial, numa abstracao assumida do corpo.

O corpo, os membros sao sempre fixacdo formal, por desmembra-
mento ou artificializacao, festa e abismo, fetiche, superficie refletora, colo-
rida, objetos parciais, no sentido técnico que a psicanalise atribui ao termo;
indicam uma visao ligada ao consumo, uma forma de agarrar e olhar o mundo
que absorveu algo da arte Pop, mas lhe conferiu versées nacionais distintas
de uma hipereuforia tecnolégica e mediatica americana (a Pop Art britanica
e a Neofiguracdao em Portugal). Mais do que incorporar objetos da sociedade
de consumo, em Portugal tratam-se os temas das l6gicas de consumo, geram-
-se compromissos entre abstracao e figuracao, desestruturacoes que poem a
descoberto l6gicas mecanicas, acumulativas e compositivas. O brago e a mao,
simbolos possiveis de forca, poder, protecdo, justica, adquirem contornos
histriénicos, insensata autonomia, plasticidade, descontrolo, flutuacao.

Harold Cohen e Angelo de Sousa empurram-nos para o corredor,

onde se encontram sobretudo obras abstratas.

EREMITA

Uma leitura do espaco mais amplo desta apresentacéo da colegéo, dedicado

aos anos 80

Otrabalho Nao Ha Sim sem Nao — O Eremita,de Antonio Dacosta, pode ser
utilizado como introducao as grandes linhas de forca da associacao de obras
neste espaco. H4 aspetos estruturais nesta obra que se repetem nele como
notas dominantes: a uniformizacao de fundos escuros, a biparticao consti-

tutiva num lugar da Natureza e num lugar do Homem, presente também na
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dupla supertficie do livro aberto, cujas orlas iluminadas se tornam extensivas
ao contorno «pensante» da personagem, a presenca de uma caveira (uma
Vanitas), e por isso a morte, a porta como componente de um labirinto e
como sugestao tumular, a escassez da luz, a opacidade das presencas, a natu-
reza como reminiscéncia esquematizada, nostalgica, noturna, intima, convi-
dando ao isolamento, a privacao sensorial, a ascese, a uma espécie de morte
em vida.

Nesta sala, s6 as obras figurativas e coloridas de Paula Rego, na
parede de entrada, criam uma absoluta dissonancia e apontam a direcao de
alguma outra figuracao existente no corredor, na mesma zona. Mesmo assim,
o caderno que o coelho segura, em Drawing Lesson, fecha um ciclo em que
varios cadernos, a comecar pelo deste eremita, se tornam um tépico seman-
tico estrutural.

Na tela de Vitor Pomar, a definicao informal e tendencialmente
caobtica de «territorios» desfaz horizontalidade e verticalidade, desfaz densi-
dades de superficie, faz surgir a forca do nao-pintado, sugere blocos de pedras
gigantes em queda. No caso de Casqueiro, um fio vermelho, talvez trazido do
Caderno de Céline de Alvaro Lapa, ali proximo, desenha também territorios,
muito mais reais: canteiros, plantas para construcao, vistas aéreas (ou serao
frontais?). Alguns pingos de tinta e escorridos discretos, como em Batarda
ou Vitor Pomar, amaciam a aparente firmeza das linhas retas, desenham o
rasto deixado pela passagem de algum eremita por estes campos desertos,
definindo uma vida pulsional por tras da austera e geométrica brancura.

A ruina de um barco de pedra de Manuel Rosa, estreito, partido e
impossivel, s6 pode dirigir-se a exploracao de um rio, de uma floresta e de um
isolamento imaginarios.

O livro, objeto central em O Eremita, ressurge como objeto no Caderno
de Céline (de novo uma circunscricao de territorio sobre fundo negro), sobre o
qual se cruzam um traco vermelho grosso e um verde fino, momentos de uma

escrita, anotacao, registo fragil da cor. Ressurge em Palolo como pauta, teclado,
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folhas de caderno pintadas a negro sobre papel, podendo simultaneamente
evocar lajes tumulares, apesar de uma zona de movimento circular.

Esse ¢ o movimento por exceléncia do turbilhdo centripeto dese-
nhado por Batarda: uma espécie de momento em que a forma se forma mas
ainda é s6 forca, pura possibilidade sobre fundo negro, cosmo por constituir,
cheio de territérios por ordenar. Sob a aparéncia da nao-cor, hd uma extensa
acumulacao de cores escondidas.

A mesma matriz generativa e cosmologica se encontra na escultura
de Rui Sanches: esfera organica e recortada, misto de meteorito, semente
e planeta que abrangemos com o corpo e quase abracamos, que respira, se
constitui com depressoes e protuberancias, que nos obriga a rotacao do ponto
de vista, e a avaliacao arqueoldgica das suas camadas.

Ao objeto de Julian Opie associa-se a ideia de guardar e encerrar,
expondo: armario ou camara, podendo ser pensado como funerario, farma-
céutico, frigorifico, de cozinha, de escritorio, de vestuario. Materiais frios,
como o vidro e o0 ago, sio compensados por paredes laterais inesperadamente
macias, acolhedoras, almofadadas. Na economia semantica do territorio de
eremita com que iniciAmos, aquele ou aquilo que aqui se encerra é encenado
em funcdo de uma transparéncia, de paredes de vidro e de interfaces, nao
hostis, com o exterior.

Na estrutura tripartida do objeto de Fernando Calhau, revemos
o ritmo ternario da pintura de Alvaro Lapa, o valor objetual e geométrico
do caderno de O Eremita, as portas do armario de Opie, os territorios esca-
vados e delimitados de varios. A duas caixas abertas segue-se uma superfi-
cie fechada e preta, negacao dos territorios anteriores; terra e cinzas numa
nao-paleta sepulcral, com um tamanho a nossa escala e um peso grande:
sera o peso uma coisa da morte ou sera a morte uma perda de peso? Calhau

esculpe uma pintura e faz dela um objeto esmagador.
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A tela imensa The Frozen Leopard, de Julido Sarmento, surge
como uma pele esticada que paira sobre o lugar de arvores despidas que lhe
serve de habitat, sobre os troncos carbonizados em que flutua como alma de
leopardo em cor de terra e sangue, de morte e enterro.

A paisagem difusa, escarpada, de ressonancia romantica de Bibers-
tein, o ermo deserto em que coabitam calma e perigo possivel, vazio e impo-
néncia, montanha e névoa é um territério de aparente nao-cor, em que, mais
uma vez, ha muita cor adormecida e subjacente; curiosamente, trata-se de
um triptico em que a proporc¢ao entre o lado esquerdo e o direito € igual a da
pintura O Eremita. A faixa negra vertical funciona como um fim de filme, um
apagamento severo, uma interrupcao (nome da morte?) da figuracao e da
informalidade das superficies, do tempo que elas exprimem. A faixa negra,
como dispositivo, é revisitavel, neste espaco, na peca de Fernando Calhau, na
de Batarda, na de Vitor Pomar, na de Lapa, na de Palolo e em Dacosta.

Com Chrysalis, de Ian Hamilton Finlay, o bindémio antagoénico
de voar e soterrar, identificavel em Julido Sarmento, volta a surgir: neste
timulo «floral», hélice encarcerada numa estrutura de metal com a aparén-
cia da madeira, na qual se expressam o interdito de pisar e o proposito de
conservar.

Em A Mae, a grande pintura de Paula Rego, a porta e o espelho sao
estruturais no estabelecimento de uma dualidade entre o interior, espaco
afetivo e real de aprisionamento, e o exterior, ligado a uma liberdade plena
mas longinqua. Os tecidos s3o expressivos de uma pele falsa, de papéis
sociais inverosimeis, da desprotecao do homem e do resguardo autoritario e
ridiculo das mulheres. Mesmo quando a cor, o riso, a anedota, a diversidade
se impoem, este é um espaco de montagem em que o negativismo dos senti-
dos domina. A feira, a confusao, o turbilhao, a estridéncia de The Vivian Girls
as Windmills é assumida como fantasia carnavalesca e luminosa, contra-
ponto e passagem para outros espacos. Se o Eremita foge do apelo dos cinco

sentidos, estas personagens encarnam-nos. Se o Eremita tem o seu territ6-

120 O Tempo no Espaco



rio circunscrito, o destas personagens € explosivo e praticamente indefinido.
A fantasia tem uma topologia espacial nesta obra de Paula Rego bem dife-
rente daquela que o medo e a melancolia das restantes obras estabelece. A
abstracdo recorre frequentemente a espacializacdo e a territorializacdo; é
curioso que aqui quase nao o faca.

Entre uma mao esquerda sombria e uma mao direita histrionica, ha

um espago humano que deveria ser encontrado a duas maos e fica em falta.

TERRA, AR, AGUA

Uma leitura do espaco em que o leitmotiv da paisagem é manifesto

A fotografia de Tim Head tem o titulo Biological Landscape. Mas que orga-
nismos vivos se enxergam para que possa ser designada como «biologica»?
As capsulas de medicamentos espalhadas (quimicos) sao a antitese do princi-
pio biolégico. Semear quimicos, espalhando-os num terreno, e areia equivale
a semear nao-vida, ndo-sementes. O ponto de vista aéreo da-nos a sensagao
de queda a pique num pequeno deserto montanhoso.

A pintura sobre papel de Rui Vasconcelos devolve-nos a vitalidade
da natureza. Embrenhados na floresta, fixamos clareiras e vegetacao profusa,
movimento dos troncos, o castanho da terra que sustenta tudo e se enraiza.
Na pintura de Calapez, a artificializacao da natureza volta a impor prerroga-
tivas, com a substituicdo de um registo mais representativo do real por uma
ordenacao «arquitetonica» da vegetacao e a desconstrucao da vegetacao pela
geometria, pelo preto sulcado a branco como paisagem, pela auséncia de luz
e de folhas, pela terra queimada, pelo desencontro de tamanhos e espessuras
dos dois elementos do diptico.

Também na fotografia de Jorge Guerra os troncos sao nus e vemos
das arvores o seu inverno, a sua noite, a sua terra queimada.

Numa voluntaria e curiosa aproximacdo de pequenas pinturas de

Antoénio Carneiro (inicio do século xx) e Joao Queiroz (muito recente),
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a terra é verde, a dgua ressurge, o brilho do sol e da atmosfera encontram
lugar, os locais sao desabitados mas preenchidos: habita-os uma vitalidade
selvagem mas tranquila.

Na fotografia em formato panoramico de Hamish Fulton pode
ler-se: «Eyes Flames herbs Chang heart hands feet» [Olhos Chamas ervas
Chang coracao maos pés]. O fogo e a terra sao evocados no sopé de um cena-
rio de neblina generalizada; e a 4gua, ja tdo presente em estado gasoso na
atmosfera, existe também na informacao dada por esta outra frase: «A 12 day
walking journey (...) Northen India... by way of the Shila Kong River» [Uma
caminhada de 12 dias (...) norte da India... pelo caminho do Rio Shila Kong].

Montanha, terra, neve e bruma; a experiéncia e o sedimento de cami-
nhos longos e agrestes — eis a matéria de que é feita esta imagem.

Agua e terra s3o também fundamentais nas paisagens desfocadas e
liquefeitas de Paulo Brighenti: mar e floresta sao indefinidos com vapor
de agua. Na fotografia Via Ldctea, de Rui Moreira, duas tiras, céu e mar,
uniformizam, a cinzento, uma atmosfera sem brilho, em que, ao longe, a bola
de sol se define sem espalhar luz, e em que uma grande plataforma/escultura
flutua — objeto enigmatico nao identificavel.

Nos desenhos de Alexandre Conefrey, o chiao deserto, as arvores
despidas e mortas pontuam um territério mapeado pelos pontos cardeais,
pelo nome de cidades assinaladas por pontos, setas, manchas pequenas e,
mais uma vez, pela nao-cor (preto-e-branco, cinzento e amarelo muito esba-
tido) de uma terra também ela queimada. Rios, brechas, relampagos pertur-
bam a paisagem e alimentam a inverosimilhanca da sua representacao.

Um chao in6spito e seco habita também as imagens de Valente
Alves da série Hotéis. A mancha florestal de uma das fotografias é reduzida
a mesma cor barrenta de tudo o resto e tratada visualmente como terra. Na
triparticao fatia de ar/fatia de terra/fatia de linguagem, a altima funciona
como modulacdo semantica do conjunto: o nome de um grande hotel morre

aos pés de terrenos desertificados e abandonados.
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Finalmente os desenhos a esferografica de Pedro Gomes (série
Habitat) vivem também de um efeito de cintilacao e «liquefacao», estabe-
lecido pelos retorcidos e novelos infindos do traco. A Gnica paisagem pura-
mente urbana deste espaco tem o branco do papel como intervalo de luz;
o tracado de pequena escala desfaz a consisténcia do aparente gigantismo
das estruturas arquitetonicas, o despovoamento torna expressiva a ocupacao
compulsiva da superficie.

Este é um conjunto de obras sobre o que vive e 0 que morre na civi-
lizacao. A paisagem surge como experiéncia de solidao e/ou de desertifica-
¢ao; muitas vezes como experiéncia de caminho em fun¢ao de um sobrevoo.
O ponto de vista coloca-nos num lugar flutuante, de onde se desenham pano-
ramas em que varia a gestao da luz e os indicios de vida dos organismos
(4gua, folhas), mas em que os elementos moldam o tom de uma experiéncia:
a terra, o ar, a agua, o fogo, a alianca ou a transformacao de alguns deles.

Nas paginas que dedica a figuracao dos elementos — terra (montanha),
ar, agua, terra e ar combinados —, Paul Klee'* desenha movimentos ondula-
torios ou progressoes esquinadas que lhes correspondem e, no caso da terra e
ar combinados, uma sucessao de movimentos rigidos e soltos (sélido e gasoso
alternados) evolui até a linha de chdo: o lugar a que a lei da gravidade tudo
conduz e que neste espaco de montagem se elide, sempre que possivel, com
a perspetiva de sobrevoo. Nestas representacoes de Klee esta ausente o fogo;
neste conjunto de obras, ele estd presente por auséncia, apés consumado o
seu efeito devastador sobre os locais, de que resulta a «terra queimada» refe-
rida em relagdo a varios trabalhos. A memoria das representagoes esquema-
ticas de Klee pode funcionar como esqueleto minimo para a interiorizacao

dos elementos a que o tom paisagistico deste espaco da expressao.

" Cf. Théorie de I'art moderne.
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DESCONFIANCA E CRISPACAO

Uma leitura do espaco final dos anos 90

«Are you safe when you are dreaming?» E a pergunta que lemos nas letras
esculpidas em relevo na boia de sabao de Joao Pedro Vale. Introduzidos
no universo do sonho e da fantasia por este dispositivo de salvacao que, na
agua, se dissolveria furtando-se a sua func¢ado, seremos mantidos nele ao
tentar perscrutar a apreensao de um cao diante de uma casa de ossos, pinta-
dos por Gil Heitor Cortesao, ou diante do sobrolho franzido da persona-
gem assustadora mas hilariante de Suzanne Themlitz.

Colado ao chao, reptilizado, o homem de chumbo de Antony
Gormley parece abracar o abismo na sua forma de abandonar o mundo e
lhe virar costas. Espartilhado na sua impecavel geometrizacao, as formas e as
corretas proporcoes humanas surgem como uma fatalidade. O peso do metal
negro ¢ comum a escultura de Rui Chafes Essa Ddcil Mortalidade: uma
espécie de menir erigido, misto de santuario e caixa funeraria, figura de um
gigante mau ou coluna de um templo obscuro, antecipacao da quase-morte
da figura humana que jaz ao seu lado.

A dificuldade e agressao latentes surgem em varios trabalhos, neste
espaco: em Talk to Me, de Pires Vieira, em que uma orelha gigante é perfu-
rada por objetos pontiagudos, expondo mais a forma fechada de uma abertura
do corpo do que a sua disponibilidade recetiva; agressao e defesa configu-
ram a relacdo tensa de uma crispacao. Em Visitacdo, de Manuel Botelho,
as maos das duas personagens mal se tocam, e a mancha negra que invade
uma delas é como uma nédoa fisica, um mal que se entranha naquele que
é visitado, num processo de contaminacao que o traco nervoso do desenho
acentua.

Nos trabalhos de Eurico Lino do Vale, a pose para a fotografia
das criancas ou pré-adolescentes encontra-se nos antipodas da sua suposta

naturalidade, como se tivesse sido necessario fazé-las morrer um pouco para
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que a obra existisse: desapossados do seu mundo interior, de olhar vazio,
distante ou desistente, sem nada a volta, figuram uma rendicao da alma ao
roubo perpetrado pela fotografia. Também a mulher desenhada por Julido
Sarmento na grande tela branca se suspende, sem rosto (identificacao), de
punhos crispados.

Na pintura abstrata de José Loureiro, as linhas cerradas e as super-
ficies que interrompem a percecao das cores e do movimento das formas
sao um filtro vibratil e tenso, nervuras e estruturas nervosas que crispam a
superficie no sentido material do termo.

H4 uma tonalidade assente na desconfianca do outro e do mundo, uma
crispacdo perante as ameacas e agressoes do mundo (sendo a morte a que se
apresenta como a maior de todas), que relaciona as obras deste espaco. Na
memoria de excertos de textos de Suzanne Themlitz para duas das suas séries
de trabalhos muito proximas da série a que pertence o desenho exposto (Soli-
tarios e Inofensivos), parece-nos encontrar ressonancias desta propensao.
Pode ler-se em Egomaniacos e Imperfeitos: «Nao pedem amor nem piedade.
Nao tém esperanca e nao fazem amigos. (...) Sao descontentes: detestam ser
0 que sao, mas detestariam ser outra coisa — em sua opiniao todas as criatu-
ras merecem absoluto desprezo. (...) O ambiente serve-lhes de escudo contra
inimigos. Movimentam-se entre uma muralha, de um lado, e um abismo do
outro. (...) Atingem um tamanho assustador. (...) Levam uma vida incerta e
desagradavel, estao sempre na defensiva. (...) Ha nos comportamentos estra-
nhos uma inteligéncia selvagem e a intencao profunda de alta estratégia.»

Em Solitarios, Carrancudos e Ensimesmados, pode ler-se, entre
muitas outras definicGes: «Parecem solitarios, indiferentemente do sitio
onde estejam. Tém uma capa de cautela a sua volta. (...) Ao olharem para
mulheres gravidas entram em desespero: nao se deve ter criancas porque,
dizem, se nao morrem a nascenca, morrem mais tarde. (...) Sao considerados
seres distintos, porque evitam qualquer contacto fisico. (...) Vivem sozinhos e

nao suportam nem gato nem cao de estimacao. (...) A sua fonte de desprezo é
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inesgotavel. (...) Nao se insinuam, nao se acarinham, nao tém sons proprios.
(...) A felicidade deixa-lhes um gosto repugnante a veneno na boca.»

Na pequena mostra relativa aos anos 90 nesta exposicao, os artistas
falam mais de sobrevivéncia do que de vida; de boias de salvagao. Ali perto a
palavra «morro», num desenho de Joaquim Bravo, introduz uma duplici-

dade semantica consonante.

AO ESPELHO. A JANELA

Uma leitura do corredor criado junto &s janelas

O grande corredor lateral tornou-se, nesta montagem, o lugar ideal para a
exposicao de ideias como a de janela e a de espelho, e em muitos casos para
obras que as materializam. Marcado pelas grandes janelas por onde se vé o
jardim e pelo misto de luz natural e artificial que elas proporcionam, o corre-
dor acolhe trabalhos que, pelo seu volume, implicam uma ocupacao espa-
cial significativa: os objetos de Noronha da Costa, as esculturas de Alberto
Carneiro, Cabrita Reis ou José Pedro Croft, as pecas de Ana Vieira ou de
Nery. Em cada um dos cinco espacos fechados do corredor sao mostrados
dois trabalhos em video, dos anos 70 até hoje (Palolo e Angelo de Sousa,
Julido Sarmento e Fernando Calhau, Helena Almeida e Ana Hatherly, Joao
Paulo Feliciano, Alexandre Estrela).

Como lembra Braganca de Miranda'?, «o espelho é uma primeira
maquina Optica, a que se seguiram muitas outras, todas elas suportadas num
dispositivo de que sairam todas as nossas maquinas e que as aplica sobre
o mundo. O actual misticismo do “directo”, do “imediato”, alimenta-se das
maquinas que aparentemente o adiam e diferem, mas apenas porque a inclu-
sao do “mundo” nas maquinas parece ser o segredo profundo deste processo».

E oportuno recordar a estrutura central bipartida da pintura de Peter

Phillips, ja referida na abordagem do primeiro espaco. Um dispositivo de

112 Braganca de Miranda, «O Fantasma da maquina», Jornal de Letras, Artes e Ideias, 3 de novembro de 1999.
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tipo especular, uma figura e o seu duplo, uma maquina de filmar e um trata-
mento da moldura como janela iniciam, no espaco que a partir desta obra se
anuncia, uma sequéncia de aparecimentos tematicamente congéneres.

A tela laranja de Helena Almeida, a partir da qual uma moldura
azul desliza, como um caixilho que se descola da sua janela, € um dos casos
mais eloquentes. O minimalismo da proposta assegura a maximizacao do
efeito: da discussao do espaco da obra e da sua relacao com a parede a da sua
(i)materialidade, passando por essa questao estrutural essencial aos anos 60
que € a saida, a transicao, a coexisténcia de duas e trés dimensoes. Encontra-
mo-la também na obra de Eduardo Nery Estrutura n.? 10, de 1968, em que
o plano e o volume geométricos se tornam continuos, o primeiro preparando
a projecao do segundo para la dos bordos da tela: uma rampa comum lanca
as trés estruturas quadriculadas até passar de representacao a objeto.

Também em duas pinturas a preto-e-branco dos anos 60, Noro-
nha da Costa estabelece aquilo a que podemos chamar o plano da janela,
o contorno como bordo da janela, em perda progressiva em funcao de um
zooming do olhar, a presenca da luz no branco invasor da tela. O objeto de
malha branca tridimensional que teceu a imagem do infinito, forte e fragil,
obstaculo e transpareéncia, sinaliza ainda essa conquista cautelosa do espaco,
essa criacao de lugares complexos que a geometria, na sua simplicidade, pode
viabilizar.

A forca do branco no trabalho de Manuel Baptista é de carater dife-
rente: o ornamento e a geometria preenchem em relevo uma forma hexago-
nal, impossivel de referenciar, autbnoma como um medalhao gigante. Em
Bridget Riley, a perturbacao 6tica advém da sobreposicao das bolas pretas
que se esticam e encolhem sobre um fundo ofuscantemente branco.

Da pura opticalidade destas experiéncias, somos reconduzidos aos
efeitos dticos dos objetos de Noronha da Costa postos no chao; encontra-
mos os pés ao nivel destas superficies de cor, 0 mesmo nivel a que o plano do

jardim comeca por entrar museu adentro. A peca de Jorge Pinheiro, posta
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no chao como um objeto, apesar da sua superficie plana pintada, assinala o
espaco da abstracao como forma de nos territorializar. Solicita o olhar, mas
também o corpo todo. Este corredor € talvez o tnico espaco em que nos rela-
cionamos com as obras dessa forma.

Nos autorretratos fotograficos dos anos 70, Vitor Pomar venda os
seus proprios olhos, imprimindo a essa acio uma componente performativa
que convoca todo o corpo; trés «janelas» abertas sobre uma identidade dao a
ver dela, sobretudo, a ocultagao voluntaria do olhar.

A Flor de Alberto Carneiro cria com o jardim uma relacao meto-
nimica 6bvia: o natural e o artificial que cita o natural adquirem, neste caso,
uma forma de contiguidade expressiva.

Em Cézanne Fragments, Tom Phillips cria duas séries de «cortinas»
de cor, literalmente encaixilhadas em aluminio, como janelas; abre espacos
de uma pintura gestual, pontilhada e informal, no espaco rigido e artificial
das listas de cor. Desvendar a camada seguinte é quase sempre o problema
suscitado pelas obras deste corredor.

O Toucador, de Ana Vieira, solicita ao olhar que procure o que esta
sempre mais atras, encena o rasgar de cortinas, as velaturas, as camadas,
como na pintura. O espelho que existe dentro pode conter-nos, a nés que
olhamos, tanto quanto as luvas (maos) e ao contorno de um rosto. Na sua
forma de interpelar a nossa curiosidade, os tecidos, o vidro, o espelho parti-
lham com a janela, que nos ocupa desde o inicio do corredor, a pergunta
seguinte: Esta alguma coisa por tras, ou do outro lado?

Também a Tela Habitada, de Helena Almeida, trabalha a transpa-
réncia, a travessia, a irrupc¢ao do rosto, das maos, do corpo inteiro no espaco
da porta/janela/moldura/caixilho e da tela fragil que ai se estende.

No trabalho Natureza Morta, de Pedro Cabrita Reis, a coexistén-
cia daquilo que é préprio do trabalho a duas e a trés dimensoes coexiste:
a suspensao na parede e a objetualidade, a tinta e a madeira, a superficie e

a profundidade. Um territério branco, texturado, mas aparentemente vazio,
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onde tudo potencialmente se pode inscrever, como no espelho, é contornado
por uma tosca moldura de ripas de madeira desenhadas quase em S, de forma
que os planos horizontais surjam como abcessos, ou saidas da verticalidade.
A instalacdo Os meus pais deram-me tudo... poderia convocar a memoria de
Pistoletto e a exploracao que este fez do conceito de espelho, associado ao
de reproducao (nos varios sentidos do termo), de familia, de germinacao. Os
panos, a comida, o calor e o lar evocados por esta obra conduzem facilmente
a esta associacao.

Logo a seguir, os desenhos de Joaquim Bravo fundam-se na duali-
dade, na coexisténcia de uma forma e do seu desdobramento ou sombra, ou
espelho, ouimagem, ou duplo. Tal como a cabeca do seu Pato se constroi sobre
uma rigorosa simetria. A multiplicacao aparece também nas geometrias do
desenho de Jorge Martins, na parede em frente, e a enorme «porta» suge-
rida por Anténio Sena numa pintura dos anos 80 ¢é lugar da escrita e, nesse
sentido, lugar de «reflexao», num sentido que se acrescenta aos anteriores a
que o espelho nos conduziu.

A desorientacao espacial dada pelos espelhos, desta vez literais, da
escultura de José Pedro Croft torna instaveis e desconcertantes as confi-
guracoes de parede, espelho, janela, vidro, abertura, fundo, proximidade,
entrada, saida e lateralidade que nela se fundem. Rodear a obra equivale a
estar dentro dela, a rua e o jardim sao ca dentro, a obra esta no museu tanto
quanto o museu nela; acontece mesmo a obra estar dentro de si propria.
A saida da tela tentada por Helena Almeida na sua Tela Habitada é aqui assu-
mida em pleno, mas ¢é ilusoria também a conviccao de se estar fora, porque
a obra nos engole nas suas malhas especulares interiores. Estar a janela e
diante do espelho sdo uma tinica coisa, extraordinariamente coincidente, na
experiéncia desta obra.

Na coluna negra de Rui Chafes, ji referida, a grelha quadriculada
lembra a da obra de Nery no inicio do corredor, as sucessivas molduras, a

arquitetura como prisao, a estrutura abstrata como corpo de outros traba-
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lhos. Um gigante com dois olhos, escuro, no final do percurso, contrasta com
aluz aberta e transparente da tela de Angelo de Sousa, com o feixe obliquo
cor de terra, fruto e sol em que se constitui, padrao ou estore que se recolhe
levemente e desafia a crispacao do lugar.

Uma das obras de Alexandre Estrela, no altimo espaco fechado do
corredor, sintetiza varios dos principios estruturais a que o espaco do corredor
nos habituou: um monitor de televisao explicita a TV como «janela» sobre o
mundo, questiona a invisibilidade do medium ao dar a ver no ecra aimagem da
parte de tras do aparelho, interroga o nosso mergulho nas imagens do mundo.
A autorreferencialidade da peca lembra-nos, como a escultura de Croft, que
as imagens se inscrevem em objetos, em suportes materiais, se baseiam em
tecnologias, por muito esquecidas ou transparentes que estes se apresentem.

Numa projecido de Joao Paulo Feliciano, no espaco fechado
seguinte, um cérebro contrai-se em palavras que nos pedem para pensar na
dor de respirar. Do outro lado da nave deste piso térreo do museu, exata-
mente ao mesmo nivel, War-Head, de Bill Woodrow, recorta a cabeca de
um robd, fazendo dela um aviao de guerra. Ao nivel da cabeca, sede de todas
as decisdes e emocoes, um complexo 6rgao almeja ou sofre um «mal radi-
cal». «Morro», escreve Joaquim Bravo.

Jean-Clet Martin pensa que «o digital, o numérico realizam comandos
muito diferentes que, pela primeira vez, deixam de imitar o funcionamento
do olho. A imagem surge, do interior, sem se dar como um decalque ou um
reflexo. Mas nisso, ja& nao procura substituir-se a “Ideia”. Iluminada por
fluxos internos e ja nao eternos, a imagem virtual basta-se a si propria, sem
transcendéncia»'3. Ao longo deste corredor, é provavelmente a ilustracao de
todos os caminhos que conduziram a virtualizacao progressiva da imagem

que involuntariamente nos é dada.

113 Jean-Clet Martin, L'Image virtuelle. Essai sur la construction du monde. Paris: Ed. Kimé, 1996, p.115.
Traducéo nossa.
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2.1.2 Rececdo Critica

Nos dois jornais em que sao publicados mais textos de critica de arte em
Portugal, o Expresso e o Publico, foi dado importante destaque a nova
montagem da colecao no CAMJAP.

No Expresso+, José Luis Porfirio escreve um artigo de pagina inteira,
com reproducao de uma obra de Ana Vieira.

No Piiblicos, Joao Pinharanda ocupa quatro paginas, com reprodu-
coes de grandes dimensoes de obras de Lourdes Castro, Gil Heitor Cortesao,
Ana Vieira e René Bertholo. A noticia foi capa do Mil Folhas (jornal Piiblico).

José Luis Porfirio comeca por questionar a dupla natureza do CAMJAP
— de «centro» e de «museu» —, dizendo que, nesta montagem, se assume
declaradamente como «centro». E explica com exemplos a razao por que
assim é: a existéncia de dois eixos, moderno e contemporaneo, apesar da sua
natureza historica e cronologica, encontram-se «sistematica e delicadamente
perturbadas pelo recurso a objectos de outro tempo, ou entdo a objectos
contemporaneos estrangeiros»'®. Com essas escolhas visa-se «mais que uma
longa enumeracao, a afirmacao de linhas de forca, de rumo e de gosto»V.
Sensivel a enunciacao de inten¢oes do espaco de entrada, assinala as obras
que sublinham «a transi¢ao da pintura para fora de si no momento em que
simultaneamente se afirma enquanto objecto e se autodestr6i»" 8. E mais
adiante afirma que «é entre pintura e nao-pintura, pintura-coisa-objecto,
pintura-imagem-fotografia, que se desenvolve a exposicao»'. No final do
artigo a questao histdrica e estética, a cronologia e as associacoes livres, a
funcdo museolodgica e curatorial ressurgem como bipolarizacao essencial,

estando, no seu entender, ambas presentes nesta montagem, nao obstante

114 José Luis Porfirio, «O centro e o museu», Expresso, suplemento Actual, 5 de maio de 2001, p. 33.

15 Jodo Pinharanda, «CAM: remontagem», Publico, suplemento Mil Folhas, 28 de abril de 2001, pp. 19-22.
116 José Luis Porfirio, «O centro e o museu», op. cit., p. 33.

"7 Ibidem.

18 |bidem.

19 |bidem.
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Vista geral da exposicdo «Casa Comum. Obras da Coleccdo do CAM», 2011
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a primeira vertente se apagar. A opiniao de José Luis Porfirio é a de que em
Portugal ndo ha um verdadeiro museu oficial de arte moderna e contempo-
ranea, nem o CAMJAP tem de cumprir essa funcao — aproxima-se dela, mas
pode furtar-se a ela em muitos aspetos.

Assim, para José Luis Porfirio, «esta mostra nao foi construida
como as anteriores, para contar a histéria da arte moderna portuguesa (...).
O objectivo desta mostra nao é apresentar personalidades importantes no
desenvolvimento da arte em Portugal no século xx, mas sim, a partir do
século xx, evidenciar linhas de forca através da seleccao de presencas que
se possam somar, potenciando o sentido de cada objecto. Assim o Centro se
cumpre como Centro, lugar que temporariamente traz ao palco de uma gale-
ria presencas e intensidades varias, dando noticia sobre as transformacoes
da arte portuguesa no século xx»2°,

Repare-se como o simples facto de haver na montagem da exposi-
cao alguma liberdade associativa nem sempre respeitadora da cronologia,
apesar de esta ser, de qualquer forma, o critério dominante, é sentido como
um desvio a funcao historiografica e de museu do CAMJAP. Esse senti-
mento poderia explicar-se apenas no contexto limitado de uma visao pessoal
do que é um museu por parte de quem assina o artigo, mas o seu interesse
vai para além disso, por tocar num dos problemas que se mantém latentes
até hoje na definicdo da natureza das mostras permanentes da colecao do
CAMJAP: a sua responsabilidade patrimonial e publica em relacio a uma
colecao que ¢ unica em Portugal e que conduziu sempre ao cumprimento
de inevitaveis funcoes didaticas e museoldgicas, compreensiveis e deseja-
veis. Todavia, o espaco limitado, a integracao no interior do museu de areas
para exposi¢Oes temporarias e para mostras rotativas da colecao, a crescente
existéncia na cole¢ao de artistas relativamente jovens, a marca curatorial cada

vez mais forte que a equipa do museu imprimiu as mostras permanentes da sua

120 |bidem.

133 O Tempo no Espaco



coleccao favoreceram, no seu conjunto, o sentimento simultaneo de que este
era um espaco que poderia ser visto/utilizado como o de uma grande galeria
de arte contemporanea.

Vejamos agora em que termos € referida a nova montagem, no jornal
Publico. Joao Pinharanda assinala-a como criadora de um Centro de Arte
Moderna que parece «nao ser ja 0 mesmo»'?!; e mais adiante, «como se final-
mente a instituicdo se libertasse de um peso e fizesse a sua passagem para o
século xx1, interessada na revelacao de mais arte, arriscando a estabilidade e
assumindo que a historia é um texto a ser sempre rescrito»22,

A marcacao de uma grande diferenca em relacao as montagens ante-
riores é enfatica. O autor diz que o Centro cresceu «buscando espaco dentro
de si»'?3, e refere a inclusdo de aquisicoes recentes e de obras deixadas
durante muitos anos nas reservas, a «releitura do século xx»'24, as diferencas
de valor atribuido a varios artistas em relacdo ao protagonismo que (nao)
lhes era dado em montagens anteriores, a libertacdo de demasiados cons-
trangimentos cronologicos, a intencionalidade didatica, a necessidade de
leituras cruzadas; em suma, «seguem-se poéticas mais do que datas, procu-
ram-se associacoes formais mais do que se resolvem situacgoes estéticas»'2.

Em seguida, mais de metade do artigo é dedicado a descricoes exausti-
vas das sequéncias e aproximacoes no espaco de praticamente todas as obras.
Embora de outra forma, e recorrendo a outra formulacao, o enquadramento
do artigo remete para as mesmas questoes: qualquer sequéncia cronolbgica
inerente a mostra de uma cole¢do pode ser, em maior ou menor grau, levada
a respirar em funcdo de coordenadas de outro tipo que lhe s3o transversais,

que nela se cruzam e emergem sobrepostas ou adjacentes a Historia.

121 JoGo Pinharanda, «CAM: remontagem», op. cit.
122 |bidem.

123 |bidem.
124 bidem.
125 |bidem.
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Outras notas e noticias sobre o evento sublinham sobretudo as alteragoes
espaciais proporcionadas por obras de qualificacado no museu, ou pormenores
comunicados pelo proprio CAM, como, por exemplo, o facto de se mostrarem
cerca de 350 obras em vez das 160 da montagem anterior, ou o confronto expli-

cito de Amadeo com obras dos anos 60 no inicio da grande nave do piso 0.

135 O Tempo no Espaco



2.2 Sob o Signo de Amadeo. Um Século de Arte — 2013

2.2.1 Memoéria Descritiva

A discussao das linhas estruturantes da mostra da cole¢ao que o CAM deveria
realizar na comemoracao dos seus trinta anos (25 de julho de 2013 a 19 de
janeiro de 2014) cedo conduziu a inten¢ao de colocar a mostra sob o signo de
Amadeo, ndo apenas por se tratar do artista mais importante da colecao e por
existir nela um ntcleo muito extenso da sua obra, mas também porque seria
possivel ler a modernidade e a contemporaneidade («um século de arte») a
partir da sua atitude experimental, inovadora, alinhada com o seu tempo e
visualmente desafiante.

A partir de certa altura, a opcao de isolar a obra de Amadeo num dos
pisos do museu (piso 01) impds-se — mostrar a totalidade dos trabalhos do
artista existentes no CAM seria o propésito nuclear de uma iniciativa que
visava dar a conhecer globalmente a colecao em todos os espacos disponiveis
do Centro.

Surgiu depois a ideia de dedicar a nave do piso 0, o maior espaco
do museu, a uma selecao de obras contemporaneas relacionadas com a
ideia de performance, que teria um complemento ou extensao na sala dita
de Exposicoes Temporarias, com obras em papel de pequenas dimensoes
tematicamente relacionadas com as ideias de palco, danca, teatro, circo,
bastidores...

No primeiro espaco da nave, a Pop art inglesa em fusao com alguma
neofiguracao portuguesa dos anos 60 e 70 conheceria a vizinhanca de trés
propostas recentes de obras em suporte filmico.

O piso 1 seria dedicado a uma visao cronoldgica e sumariamente
panoramica de todo o século xx. Na sala polivalente seria projetada a grande

maioria de filmes (arte em suporte video ou filme) da colecao.
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O hall de entrada acolheria duas obras de artistas convidados: uma
instalacdo de André Guedes, que viria a integrar a colecao, e uma obra de
Carlos No, Euroblood, extrinseca a ela, sobre uma cotacao imaginaria do
sangue em funcio das nacionalidades dos dadores. A entrada do CAM, no
exterior do edificio, instalar-se-ia uma intervencao de Rodrigo Oliveira,
convidado também a concebé-la para o evento: Sem Degraus a Sombra,
além do jogo de palavras introduzido pelo titulo e do desafio a interacao do
publico, que podia manipular a inclinacao das faixas de cor, fazia uma refe-
réncia a arquitetura moderna de Niemeyer e de Corbusier, aos seus brise-
soleil, e de um modo geral as formas de propaganda construtivistas.

O nome genérico atribuido a megaexposicdo da colecdo (mesmo
assim, menos de cinco por cento do total de obras que possui) vira a originar
alguns equivocos junto do publico: «Sob o Signo de Amadeo. Um Século de
Arte» é por vezes referido apenas pela primeira metade do titulo, o que leva a
pensar que a exposicao se dedica exclusiva ou essencialmente a Amadeo. Por
outro lado, e na 6tica de um ptiblico mais exigente, nao era legivel, na monta-
gem da exposi¢ao, uma articulacao clara entre o(s) universo(s) artistico(s) de
Amadeo e as restantes obras ou zonas expositivas.

A proposta do CAM consistiu entdo numa valorizacao do seu artista
mais iconico, mediante a disponibilizacao de praticamente todas as suas
obras reunidas na colecdo, e simultaneamente na convocacao de obras que
percorressem todo o século mas fossem agregadas em torno de dois ou trés
outros fios condutores, independentes: um tema, alguns suportes, alguma
cronologia.

O privilégio conferido a nocao de performance, por parte de Isabel
Carlos, na definicao do maior espaco da exposicao deveu-se sobretudo, como
explica no caderno da exposicao, ao facto de se tratar de «uma das linguagens
mais disruptivas e significativas da passagem da arte moderna para a arte

contemporanea» e de «ser um registo que convoca a questao das vanguardas,
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j& que foi no seu seio que nasceu»'?®, Nesse mesmo texto, a diretora do CAM
desenvolve a ideia, sublinhando a dimensao de uma «praxis vital» trazida
a arte pela performance, com duas consequéncias: por um lado o fim da
nocao metafisica de artista e das nocoes tradicionais de matéria e imagem,
com valorizacao na obra dos conceitos e acoes, exaltacdo do bindémio arte-
-vida e identificacdo do corpo da obra com o corpo do artista; por outro
lado, a cumplicidade afirmada ou negada do espectador, a sua participagao e
implicacao.

Isabel Carlos define ainda momentos dispares da historia de arte do
século xx, como o construtivismo, o futurismo e o dadaismo, o principio do
ready-made, a primazia técnica, a antiarte nas suas varias declinacoes, o
serialismo e a arte pop, ou os pressupostos surrealistas do automatismo e
da verdade do sonho, como constituintes multiplos da performance. Ficava

assim estabelecida, pelo menos no texto que a defende, a coesao do conjunto.

Uma leitura dessa componente performativa ou conceptualmente
vigorosa do ponto de vista da encenacao do corpo e das suas fantasias coreo-
graficas, topologicas e experienciais poderia ser iniciada com uma referéncia
a obra de Rui Orfao Memoéria das Imagens Ausentes, instalada no inicio
da grande nave, a esquerda. Trata-se de uma instalacaio multimédia que
resulta de uma série de pinturas e de performances realizadas entre 1978 e
principios da década de 80. Trinta anos mais tarde, em 2009, no ambito da
exposicao «Anos 70: Atravessar Fronteiras», o artista remontou este traba-
lho num novo formato — uma instalacao — e sem a sua presenca fisica.

Vérias caracteristicas ou linhas de forca desta instalacdo permitem
questoes enunciadas por muitas das obras expostas na grande nave, e, nesse

sentido, esta instalacao pode ser vista como nuclear ou indiciadora em rela-

126 |sabel Carlos, «Sob o signo de Amadeo. Um século de arte», in Sob o Signo de Amadeo. Um Século de
Arte / Under the Sign of Amadeo. A Century of Art [caderno da exposicao]. Lisboa: Centro de Arte Moderna
— Fundacéo Calouste Gulbenkian, 2013, p. 3.
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¢ao a elas. O primeiro desses aspetos é uma espécie de medi¢ao ou confronto
do corpo do artista com as estruturas e espacos da arte: cavaletes, moldu-
ras, grades, ateliés, holofotes. A medida da moldura original que vemos em
varias imagens € de 1,72 metros, a altura do artista. Mas, para além deste
elemento objetivo, existem todos os dispositivos metaforicos que figuram
aquele confronto.

As imagens sucessivas do artista em situacoes de ocupagao do espaco
vazio de uma moldura/janela, de um «palco» ou lugar performativo, de
queda ou marcha ou fusao com elementos da natureza e/ou da arte, levar-
-nos-iam facilmente a Tela Habitada, a Pintura Habitada e ao video Ouve-
-me de Helena Almeida, expostas mais adiante: obras paradigmaticas
da artista na construcao de territérios onde se indiferenciam autor e ator,
realidade e ficcdo de uma personagem, espaco da imagem e espaco tridimen-
sional, pintura e fotografia, sequéncia e imobilismo, acdo da mao e acao do
corpo, matéria da pintura e luz da fotografia ou do filme, objetos e imateria-
lidade, presenca e desaparecimento.

Em Rui Orfio o cavalete é fardo e guilhotina, numa sugestio sacrificial
que nao deixa de encontrar ressonancias na prostracao ou na derrota fisica
e existencial inscrita em obras como a de Gormley e a de Joao Onofre: o
primeiro com o modelo deitado no chao de barriga para baixo, cujo peso é
acentuado pela cor de chumbo; o segundo no video em que uma muito jovem
intérprete de uma cancao francesa, «N’en finit plus», vai desaparecendo ao
longe num buraco cavado na terra em forma de sepultura.

Na sequéncia de imagens de Rui Orfdo, a sombra, o duplo, a memoria
de uma imagem constroem o ser ficcional de uma breve narrativa, como as
acoOes fotografadas em Helena Almeida ou filmadas em Joao Onofre. Mas a
personagem de Memoria das Imagens Ausentes (titulo pedido de emprés-
timo a um capitulo das Confissoes de Santo Agostinho) aspira a uma relacao
com o universo, com o firmamento, a luz, as nuvens, a natureza. A sua dimen-

sao pretende-se cosmica, e as coordenadas espaciais em que se inscreve sao
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determinadas pelo nimero de ouro, sobretudo no desenho do espaco retan-
gular da instalacao e dos retangulos definidos com fios esticados e cruzados
no espaco real, a nossa frente. Algo na escultura de Gormley nos remete para
o mesmo tipo de preocupacgao: a simetria, 0 homem de Vitravio, a medida
universal, a antropometria.

O confronto com o atelié vazio (veja-se a mesma ideia no video de
Cristina Mateus, A Espera) é o confronto com o inicio da prépria criacdo,
e o palco imaginario da agitacao do ator/artista esta posto diante de uma
plateia vazia (veja-se, a proposito, a plateia de Pedro Barateiro na nave)
ou praticamente vazia, onde apenas um ou muito poucos espectadores se
concentram no que se passa: o artista da a ver um esforco feito de fracas-
Sos sucessivos, e por vezes de desvanecimento, oferecido em ponto de vista
picado (em plongée). A nossa relacdo com as obras, tradicionalmente coloca-
das diante dos olhos, sera essa em mais casos desta mostra.

A linguagem da pintura (tal como a tinta azul na Pintura Habitada de
Helena Almeida) também é principio de vida nesta sequéncia de imagens de
Rui Orfilo, sob a forma de um dripping projetado a dado momento. A ideia
de habitar um espaco invade a ideia de criar um espaco artistico ou uma obra.
As suas performances exploraram frequentemente as questoes da pintura e
da arquitetura. A musica, por sua vez, é integrada de forma unificadora, e a
delimitacao no espago fechado da instalacao contrasta com o espaco aberto
da musica de outros trabalhos em suporte video, como os de Onofre ou de
Anténio Olaio.

No caso deste ultimo, a danca de um corpo cujos pés permanecem
imoveis torna expressiva, esvoacante e ondulante uma batina preta, misto de
capa académica, judicial, tauromaquica e vampiresca. Nao ha rosto, apenas
a animacao de um tecido ao som de uma valsa de Strauss que invade todo o
espaco da grande nave do museu, como nota preliminar a questao performa-

tiva tornada «pano» de fundo.
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A plateia vazia de Pedro Barateiro, embora suscetivel de ser ocupada
pelo visitante, olha na direcao do jardim. A janela panoramica em frente
oferece a natureza em espetaculo a quem se sentar; essa mesma natureza
de que a arte se apropria — ou que confronta — e aqui procura em direto.
Para Rui Orfio, a paisagem era, alids, objeto de investigacdo privilegiado,
nomeadamente através de Magritte, na altura em que concebe esta instala-
cdo. Na rigidez do cimento da peca de Barateiro, o improvavel aftundamento
da plateia parece estar a acontecer, e com ele a negacao do espetaculo, o vazio
reafirmado do palco e a impossibilidade de ver.

Numa parede adjacente, os cartazes rasgados de Ana Hatherly feste-
jam uma revolucao histérica com o ruido da sua autenticidade, com pala-
vras de ordem, siglas e bandeiras que realmente existiram. Essa é uma nota
dissonante num conjunto de trabalhos em que sentimos programada alguma
sobria dramaticidade.

No filme Sombra, de Juliado Sarmento, a quietude dos corpos, o
erotismo, mas também a sua rejeicao pela quase imobilidade ou lentidao
extrema dos gestos, implicam a negacao da propria ideia de filme. Em Rui
Orfao ela existia no facto de assistirmos a um fotograma e néo a um filme,
e em Fernando Calhau surge explicitada na destruicao (nome do filme) lite-
ral da imagem pela acdo do artista/ator que traca a preto faixas na imagem
até ela ser eliminada e o proprio desaparecer por tras delas (como Helena
Almeida em Pintura Habitada).

As formas desenhadas por Rui Chafes em Nie Wieder [Nunca Mais],
de aparéncia ténue e fragil, surgem como um pequeno tratado sobre o corpo
humano, a perspetiva, a quadricula ou grelha espaciais e a ideia de constru-
cao — questoes que nos acompanham desde o espaco desenhado no interior
da instalaciio de Rui Orfio.

O preto-e-branco e a definicdo tendencialmente minimal de uma
pintura de Julido, de dois desenhos de Fernando Calhau e de uma série

de objetos pintados de Carlos Nogueira introduzem nesta zona o reforco
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da sobriedade inquieta e da retracao referencial que os desenhos de Chafes

partilham.

Num dos grandes espacos da nave, um trabalho de Angela Ferreira,
Double Sided, introduz questoes semelhantes as que propoe André Guedes
com a instalacdo AIROVIT a entrada do museu: o que nos € proposto, os
objetos e/ou imagens trazidos para a obra, é a memoria de uma vivéncia,
a sinalizacao de uma experiéncia mais ou menos longa no tempo e situada
longe do territério em que esses sinais sao mostrados.

No caso de Angela Ferreira, duas fotografias em grande formato regis-
tam a sua intervencao em dois espacos de artistas: Donald Judd em Marfa, no
Texas (EUA), e Helen Martins em Nieu-Bethesda, no Grande Karoo (Africa
do Sul), com o cruzamento das paisagens ou geografias respetivas. Em cada
um dos locais, a artista construiu a sua interpretacao do outro. As fotografias
e as prateleiras com catalogos desses dois momentos sao sobretudo «docu-
mentos» que permitem saber de uma histéria de intercecoes fabricadas e de
uma leitura pessoal de dois universos artisticos.

AIROVIT, de André Guedes, é um nome inventado para um lugar
na Nova Zelandia que nao existe com esse nome, e que fica nos antipodas de
Vitoria-Gasteiz, cidade do Pais Basco onde o artista realizou esta instalacao
em referéncia a residéncia realizada na regiao de Canterbury na Nova Zelan-
dia. Mais uma vez, espacos cruzados de experiéncia e uma escolha, em que
uma relativa arbitrariedade é reduzida por um critério formado no interior
do processo criativo. Ficam os objetos que sinalizam os lugares, as convul-
soes sociais, a insolvéncia de um supermercado, os jornais de Christchurch...
Em ambos os casos, a riqueza da experiéncia é deixada em disputa dificil
com a capacidade de evocacao dos objetos, tornando a instalagdo um desafio
conceptual e imaginativo muito exigente, no sentido em que nao se autossus-

tenta sem os textos que a contextualizam.
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Na zona adstrita a janela mais proxima de Angela Ferreira, trés obras
de Ana Jotta desviam o universo dominante de intencoes conceptuais
para uma derrisao centrada no puro jogo de tensoes formais e referenciais
casuisticas.

Na parede ao fundo da grande nave, uma pintura de enormes dimen-
soes de Mikloés Batuz vem selar com um mar profundo e sem margens
o devaneio vagamente melancolico desta primeira metade de percurso na
grande nave. No inicio, na parede oposta, uma peca de Jane and Louise
Wilson inaugurara a questao da medicao do espago que esta pintura também
faz sentir.

Na metade longitudinal da nave que se aproxima dos acessos aos
pisos 01 e 1 do museu, ha apenas dois momentos ou locais de montagem:
uma parede com uma série de pinturas de Angelo de Sousa dos anos 80, e
um espaco aberto, de dimensao simétrica ao do maior espaco virado para o
jardim, onde estao expostos trabalhos de Antonio Areal, de Rui Sanches
e de Vespeira. Conjuncao improvavel, cujo fio condutor pode comegar por
ser a abordagem da cabeca, ou de cabecas que se autonomizam dos corpos
para uma deriva imaginaria de tipo muito diferente em cada um dos trés
casos:

Em Les Demoiselles d’Avignon, Areal recorta uma das cabecas da
famosa pintura picassiana para a submeter ao esmagamento ou desapare-
cimento progressivo que uma caixa de diapositivos lhe determina. O cubo
que a caixa representa (em referéncia ironica ao «cubismo») é também uma
camara escura e um abismo em que se esmaga a figura fracionada, subme-
tendo a sua bidimensionalidade a representacao da tridimensionalidade
(iluséria) e do movimento.

Orecorte da cabeca é também o principio constitutivo do triptico escul-
torico de Rui Sanches, uma obra de 1991 em que o artista assenta sobre trés
plintos altos, a altura de uma estatura humana, trés cabecas construidas a

partir de finas camadas de contraplacado, sobrepostas. Os seus desencontros
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e rotacao potencial sao exponenciados por inesperadas zonas vazias, perfu-
racoes no cérebro e nos 6rgaos dos sentidos. A cor térrea e a aura enigmatica
destas «presencas» confere-lhes uma espécie de ancestralidade arqueol6-
gica ou intemporalidade civilizacional, que contrasta com o espirito ladico e
quase pop da série de Areal.

Finalmente, O Menino Imperativo de Vespeira faz-nos recuar aos anos
40 do século xx e a aventura surrealista em Portugal, preparando a nossa
relacdo com o pequeno nucleo surrealista ao cimo da escada que se avizi-
nha. O manequim, recurso emblematico do surrealismo (recorde-se a célebre
«rua de manequins» na exposicao surrealista de Paris em 1938, Galerie des
Beaux Arts), é utilizado e intervencionado por Fernando Azevedo, Fernando
Lemos e Vespeira na exposicao de 1952 na Casa Jalco, mas ja so este, o de
Vespeira, existe. A encimar um corpo de menino, inexpressivo, um bazio, em
vez de uma cabeca, clama por outras «vozes» e outras geografias. As velas

acesas sobre os ombros escorriam parafina, que foi preservada até hoje.

*

Na zona mais proxima, agora no piso 1, Antonio Pedro, Anténio
Dacosta, Fernando Lemos (irés fotografias) e d’Assumpcao sinalizam
esse momento em que, contra o espirito cultural reinante, politicamente
opressor e fechado nas mentalidades, os surrealistas portugueses, em dissi-
déncia com o neorrealismo e posteriormente com cisoes internas, afirmam,
por sua vez, a importancia da realidade interior, em detrimento do mundo
exterior e dito real. A psicanalise e os textos franceses fundadores do surre-
alismo, sobretudo os que sdo assinados por André Breton, balizam essa
conviccao e essa forma livre de dar voz as inquietacOes oniricas, aos deva-
neios, automatismos, bizarrias associativas e movimentos da alma aparente-
mente desprovidos de uma logica apreensivel ou imediata — uma liberdade
programatica que fez diferenca nos modos e atitudes, como nas formas e

imaginarios propostos.
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Esta zona marca a transicdo para um conjunto de obras de Vieira
da Silva, ap6s uma outra zona com obras de inicio de século, mais vocacio-
nada para a realidade social exterior: a mundanidade urbana de Almada e
o requinte sensivel de Antonio Soares, Canto da Maia, Lino Antdnio,
Antonio Carneiro, Cristiano Cruz ou Diogo de Macedo, em contraste
com a ruralidade representada por Sarah Affonso e Jorge Barradas ou
com o pitoresco popular das ruas de Alvarez, Armando Basto e Abel
Salazar. A introducao, neste ultimo grupo, de uma estrondosa dissonancia
trazida por um trabalho de grandes dimensoes de Leonel Moura, com o
rosto de Amalia e a palavra «Portugal» graficamente tratados em forma de
cartaz (jocoso) sobre um icone da nacionalidade, comenta a distancia (obra
de 1987) essa vontade, coletivamente induzida, de representar a «patria»
numa construcao afetiva de pertenca e adesao.

La Femme au miroir, de Canto da Maia, situa-se, no espaco, nos
antipodas do Toucador, de Ana Vieira, que encontraremos no final deste
piso, como retoma tematica da inscricao feminina e intimista que também
vai ser a de Maria Beatriz.

De Vieira da Silva sao expostas pinturas de diferentes momentos,
da muito expressiva Historia Tragico-maritima a famosa Bibliothéque en
Feu, em homenagem justa a uma das mais importantes figuras do século xx
portugués.

Torres-Garcia ou Pierre Soulages sinalizam, por perto, os contac-
tos, encontros e sintonias temporais com artistas de outras origens que a cole-
¢ao do CAM determinou também sublinhar, embora de forma nao exaustiva.

Telas de Paula Rego e de Menez, dos anos 60, e uma de Nikias
Skapinakis, dos anos 70, introduzem nesta sequéncia (piso 1), a Gnica
que se pretendeu assumidamente cronologica, as areas da neofiguracao de
influéncia Pop, mas habitada por outras nostalgias e dinamicas proprias, que
surgem em Portugal nessa altura. A alusao politica em Paula Rego (Retrato

de Grimau refere um antifascista espanhol que foi torturado e morto pela
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policia politica franquista nos anos 60), a referéncia mitolégica em Nikias
(Egina e a Aguia Arrebatadora, da série: As Metamorfoses de Zeus — VIII)
ou a composicao abstrata de Menez partilham essa qualidade plana e croma-
tica de imagens que herdam aspetos do trabalho grafico e da valorizacao do
hibridismo da figuracdo com a abstracao, da solenidade dos temas com a
sua desmistificacdo, em esbatimento de fronteiras e c6digos. A progressiva
assuncao da abstracdo neste percurso, até Biberstein, Jorge Pinheiro
ou Casqueiro, no final, e passando ainda por Vitor Pomar ou Alvaro
Lapa, podera ser lida como uma adesao levada ao seu paroxismo, a preva-
léncia do mundo interior sobre o exterior, que o surrealismo defendia: as
imagens abstratas sao «paisagens interiores», projecao de forcas, movimen-
tos, contornos, manchas, (des)equilibrios e intensidades que se tornam visi-
veis, em vez de representar o visivel, como diria Klee.

Der Tote der Durst hat [O Morto Que Tem Sede], de Vostel, faz parte
de uma série de quatro objetos-quadro que o artista realiza em 1977, na sequ-
éncia de uma escultura, e de dez outros a cuja série atribui o mesmo titulo.
Em todos eles esta em causa a vida para além da morte e a vida infligida de
morte que vivemos, com prioridades irracionais e indutoras de autodestrui-
cdo. A escala e a violéncia desta obra (uma serra real pende sobre os corpos
nus e desfeitos da pintura) herdam do happening e do movimento Fluxus,
a que Vostel deu corpo e voz, uma forca «performativa» que nos remete de
novo para a matriz das escolhas da grande nave.

A figura hieratica do Bispo (vermelho), de Jorge Pinheiro, surge
neste espaco como contencao e irrisao, de tal modo € inesperada e tensa a
fixidez desta figura reclinada e o aparente classicismo dos modos (pictoéri-
cos). A rigorosa implantacao espacial da personagem, em funcao da regra
de ouro, na geometria deste fundo vazio e a iluminacao cenografica esco-
lhida acentuam a sua impressiva capacidade de interpelacdo: a puerilidade
do semblante de uma suposta autoridade, a burlesca flacidez que se adivi-

nha sob as vestes e insignias pomposas, ou a ostensiva passividade de quem
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se pretende objeto de relacao laudatéria, criam uma espiral autofagica na
imagem, que nos inquieta antes mesmo de nos permitir um sorriso sibilino e
intimo.

A grande tela de Joao Vieira, Alfabeto 1, conduz-nos a outros modos,
explosivos e repletos, insistentes e desmesurados, de propor uma questao
essencial: neste caso a da plasticidade das letras do alfabeto, que o artista
desenha como gigantes de chumbo, militares numa luta indiscernivel ou
mensagem vinda de tempos perdidos, em codigo cifrado.

A ideia de que a escrita ¢ imagem ¢ a terceira a destacar na sequéncia
do piso 1 (depois da dualidade mundo interior/mundo exterior e dos cami-
nhos tracados por uma progressiva abstracao). De modos diferentes, tanto
a tela de Joao Vieira como a de Antonio Sena, mais adiante, sdo paradig-
maticas de uma exploragao pela qual escrever, caligrafar, riscar sao sindni-
mos de desenhar e figurar. A memoria pictogramatica e ideogramatica dos
alfabetos é convocada por camadas de inscricoes que nos poderiam reme-
ter, no caso de Antonio Sena, para ardosias, pergaminhos, argilas, papéis
varios, cuja indecifrabilidade varia mas se acentua sob a entropia da expres-
sao e do proprio olhar arqueolégico. Também Joaquim Rodrigo ou
Torres-Garcia poderiam caber nesta referéncia a figuracao de ideias por
sinais isolados e significativos, mais ou menos abstratos, mais ou menos refe-
renciais e/ou simbolicos. Ainda neste contexto, a abstracao nas telas expostas
de Jorge Martins e de Casqueiro, na proximidade de Joaquim Rodrigo,
poderia ser lida a luz do mesmo principio, embora percebamos que a sua afir-
macao se passa a outra distancia dessa consciéncia.

Tera faltado referir, na grande nave, e vindo agora a propdsito, as
didascalias escritas por Vasco Araajo nos vidros de uma das janelas —
persisténcia, mais uma vez, daquilo que esta mais escondido —, mas agora no
texto teatral: a indicacao dos gestos e comportamentos aos atores.

O balanco que é feito, nesta segunda metade do século, entre a

proposta da abstracao e a metaforizacao de espacos e sugestoes referencia-
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veis é um aspeto relevante na abordagem de obras como a de Alvaro Lapa,
José Pedro Croft, Michael Biberstein, Cabrita Reis ou mesmo Noronha da
Costa, alguns dos artistas que encerram este piso. Obsessivamente angus-
tiantes, os lugares imaginarios pintados por Alvaro Lapa oferecem também
por vezes uma janela ou um fundo favoravel a fuga e ao repouso. Na escultura
de José Pedro Croft, o contorno, a geometria, o peso, a transparéncia e o
jogo de espelhos no espago sao criadores de um objeto insoélito, demasiado
grande para semiprecioso, mas inscrito algures no imaginario de uma valori-
zacao singular, entre a mineralogia e a arquitetura.

D(oor), D(am), de Cabrita Reis, constitui-se em torno das ideias de
agua, circulacao, barragem, construcao, luz, territério, enquanto a paisagem
escura de Calapez sugere a instabilizacao da propria vegetacao natural no
seu cruzamento com a arquitetura humana e com as sombras da sua ruina.
Biberstein interrompe a nebulosidade escarpada do que pode ser uma
imponente paisagem romantica, com uma barra vertical preta que sublinha
o lugar regulador da propria pintura nessa fantasia visual.

A integracao dificil da fotografia de Cragie Horsfield nesta sala
é suportada pela dimensao épica do anonimato e desconforto humanos
do operario fotografado — na tonalidade escura e pouco contrastante do
ambiente e nas marcas carregadas do seu rosto ressoa alguma da gravidade
dos ambientes circundantes. Noronha da Costa propoe um espaco de visu-
alizacdo de natureza filmica, uma luz feérica, incendiaria, nebulosa que se
propaga nos espacos sucessivos de uma grelha, fazendo-nos voltar as moldu-
ras sucessivas de Rui Orfao e de Helena Almeida ou ao espaco esquadriado
no desenho de Rui Chafes.

As duas mesas de Maria Beatriz reconduzem-nos a cenografia dos
afetos, ao intimismo da natureza-morta enriquecida por mundos literarios
(texto de Almada) ou por experiéncias inesperadas e pela tridimensionali-
dade das propostas. Neste final de percurso, a Homenagem a Almada de

Maria Beatriz conversa com a Alfaiataria de Almada no seu oposto simé-
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trico (inicio do percurso), assim como o Toucador de Ana Vieira (o espelho
em (ue nos vemos, os objetos de coquetterie pessoal) conversa com a Femme
au Miroir de Canto da Maia naquele mesmo inicio de percurso.

Neste piso, dois trabalhos sinalizam o enriquecimento que as doacoes,
a par das aquisicoes, trazem a colecao: um diptico pintado de Irene Buar-
que, de 1974, e um «Torso vermelho» (1971), de Hein Semke, cujo traba-
lho, num total de cerca de mil obras, foi doado recentemente pela vitiva,

Teresa Balté.

A entrada na grande nave e a sala que a precede sao dedicadas a arte
Pop, com obras do nicleo britanico existente na cole¢ao, e pontuagoes de
alguns artistas portugueses da mesma época.

A componente escultorica do nicleo é sinalizada na nave por obras de
matriz abstrata de Derrick Woodham, David Annesley, Phillip King,
Isaac Witkin, Michael Bolus e Tim Scott, em partilha de espaco com
figuras escultéricas de José de Guimaraes, de 1983, e um plexiglas recor-
tado de Lourdes Castro, de 1968.

Nasala de entrada, a pintura de Howard Hodgkin, de Peter Blake,
de Peter Phillips e de Allen Jones dialoga com a de Palolo e de Batarda
dos anos 60. Deixada isolada ao fundo da nave, uma escultura de David Hall
recentemente restaurada. A barrar a entrada do visitante, na grande nave, a
enorme estrutura pintada de Emilia Nadal (Skop, 1979) estabelece a passa-
gem e a ligacao entre as duas zonas.

Na area da pintura Pop, um trabalho sem nenhuma proximidade
formal com o movimento desvia o principio de montagem para outros univer-
sos, a partir de uma semelhanca apenas formal e cromatica de algumas barras
de cor: o video de Pedro Cabral Santo (The Turner Pic), 2005, opera a
sobreposicao de diferentes linguagens e imaginarios: diante de um quadro de
Turner, O Naufrdgio, exposto no Museu Gulbenkian, acontece uma conversa

de dois visitantes sobre OVNIS e extraterrestres... As barras das trés cores
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RGB codificam cada fala do didlogo como nos filmes para surdos. A deriva a
partir da imagem do quadro é totalmente imprevista.

Nas duas salas adjacentes a este espaco, Tv’s Back, de Alexandre
Estrela, e Mind your own business, de Joao Paulo Feliciano, ambos dos
anos 90, exploram de algum modo questoes relacionaveis com a sociedade
mediatica e consumista que a arte Pop identifica mas de modo critico e com
opcoes formais nao identificadas com o ruido formal e lidico daquela. Intro-
duzem o visitante, por outro lado, no conjunto de obras em suporte filmico da
colecdo, que perfazem um ntcleo de cerca de 60 trabalhos e que sao mostra-
das em sequéncia ao longo de todo o dia na Sala Polivalente do CAM: Bruno
Pacheco, Rui Valério, Gabriel Abrantes, Jane and Louise Wilson,
Ana Vidigal, Noé Sendas, Rui Calcada Bastos, Jorge Varanda, entre
varios outros.

Os locais de passagem, no edificio, acolhem outras obras: Future will
be a remake, de Didier Fitiza Faustino, estd desenhado no chao e envolve
duas colunas; na parede mais préoxima, desenhos de Joaquim Bravo e de
Calhau e uma fotografia de Jorge Molder preparam, de forma mais ou
menos indicial, o mundo do palco e do espetaculo que orienta tematicamente
a escolha de obras presentes na Sala das Exposi¢coes Temporarias. Nesta
ultima, somos acolhidos por uma fotografia de grandes dimensoes de Jorge
Molder (imagem do proprio artista no grande auditorio, vazio, da Fundacao),
e terminamos diante da pintura Fernando Pessoa, de Almada Negreiros. Ao
longo de trés pequenas salas, autores como Bernardo Marques, Eloy,
Almada, José Pacheko, Antéonio Soares, Antéonio Pedro, Manuel
Mendes, Sa Nogueira, Carlos Botelho, Sebastiao Rodrigues, Ruy
Leitao, Roberto Nobre e Querubim Lapa dao a ver, quase sempre em
papel, projetos e cenarios provaveis ou imaginados das artes de palco e dos
seus bastidores.

Hello!, de Luisa Cunha, instalado nas casas de banho do CAM, desa-

fia a relacao com a privacidade, impedindo a funcao dos espelhos ou fazendo-
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Aspeto da exposicdo «O Fio Condutor. Desenhos da Colecdo do CAM», 2010
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-os surgir quando menos se espera e criando a presenca de vozes-fantasma.
Na cafetaria, obras de Xana e uma tapecaria de Almada vieram decorar as
paredes.

Palco de um ciclo de performances, o espaco expositivo acolheu por
seis vezes (um sétimo evento aconteceu nos corredores do piso -2 do CAM)
perfis interventivos muito diversos e, no caso de Martinha Maia, guardou
marcas da acdo realizada: a pintura — informe e informal, gestual e improvi-
sada a gesso e tinta branca numa das grandes janelas que dao para o jardim —
ficaria intocada a partir do dia da sua realizacao, 21 de novembro de 2013 as

13 horas e as 17 horas, até ao encerramento desta mostra em janeiro de 2014.

2.2.2 Rececdo Critica

A comemoragao dos trinta anos do CAM, com a exposicao «Sob o Signo de
Amadeo. Um Século de Arte», foi objeto de atencdo consideravel. Vanessa
Rato, no Publico, dedica-lhe um artigo extenso'?’, dando destaque a alguns
artistas, depoimentos da diretora e critérios da exposicao. O tom é sobre-
tudo noticioso, de pequena reportagem e quase nenhuma inscri¢ao critica.
O jornal Sol*® faz algo de semelhante, sublinhando a centralidade de Amadeo,
referindo artistas, citando a diretora, noticiando o ciclo de performance,
o ciclo de conferéncias, o Jazz em Agosto e em geral o lado festivo das inicia-
tivas, no mesmo tom noticioso e em total auséncia de ponto de vista critico.
Trés dias antes, publicara um texto baseado numa entrevista a Isabel Carlos
sobre o impacto relativo da crise no orcamento do CAM, sobre o investimento

em aquisicoes, sobre o ntimero de visitantes, a missao do CAM e a progra-

127 Vanessa Rato, «100 anos de arte portuguesa nos 30 anos do CAM da Gulbenkian», Piblico, 25 de julho
de 2013, pp. 28-29.

128 Rita Silva Freire, «Hda festa na Fundacéo», Sol, 26 de julho de 2013, pp. 26-27. Idem, «Sob o signo de
Amadeo, os 30 anos do CAM», Sol, 28 de julho de 2013.
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macao'. A Time Out noticia a exposi¢ao e todos os eventos paralelos, com varias
imagens e um roteiro espacial'3°. A SIC Noticias noticia a celebracao com detalhe
a 19 de julho.

OJornalidaapalavraa alguns elementos da equipa do CAM*3. No Publico,
José Marmeleira faz uma historia breve do CAM'32 no panorama da arte portu-
guesa, antes de dar a palavra a trés artistas: Joao Paulo Feliciano, Pedro Barateiro
e Pedro Calapez, que se referem ao papel formador do CAM, a sua multidiscipli-
naridade, sobretudo no tempo do ACARTE e, mais recentemente, com os progra-
mas interdisciplinares, a abertura a novas geragoes e a algum défice ou fragilidade
no trabalho de legitimacao e colocagdo internacional dos artistas portugueses.

A distancia do CAM em relacdo aos seus pares internacionais tem vindo
a diminuir, e fica sugerido, a partir de afirmacoes de Isabel Carlos'3, que a situ-
acao esta de facto a alterar-se com a itinerancia de algumas exposicoes e com o
apoio a residéncias no estrangeiro.

Num artigo publicado no mesmo jornal, Nuno Crespo®* refere-se a
comemoracao dos trinta anos do CAM, comec¢ando por sublinhar a sua inega-
vel centralidade na «formacdo de muitas geracoes de artistas e publicos»'3,
pelas suas exposicgoes e politica de aquisicoes. Sommer Ribeiro fica associado
as primeiras grandes exposicoes e em especial a muito célebre exposiciao de
1985 intitulada «Didlogo», que, enquanto projeto europeu e itinerante, constitui
uma promessa de internacionalizacao e de divulgacao da arte portuguesa. Jorge
Molder tera aberto o espaco a grandes retrospetivas de autores portugueses e a
artistas emergentes.

O DN publica uma pagina sobre o evento, com ntimeros, factos, uma

entrevista breve a diretora e a uma das produtoras de exposicoes, e uma foto-

129 «Crise mudou hdbitos dos visitantes do Centro de Arte Moderna da Gulbenkian», Lusa/Sol, 22 de julho de 2013.
130 Ana Dias Ferreira, «O CAM virou CAPTL: Centro de Arte por todo o lado», Time Out. Lisboa, 30 de julho de 2013.
131 BRANCO, Luis de Freitas, «30 anos de CAM. Uma familia muito moderna», Jornal i, 25 de julho de
2013, pp. 32-33.

132 José Marmeleira, «Obras, promessas e impasses de um centro de artfe moderna», Piblico, suplemento
Ipsilon, 26 de julho de 2013, pp. 14-15.

133 |bidem, p. 15.

13 Nuno Crespo, «Arte portuguesa», Publico, suplemento fpsilon, 14 de agosto de 2013, p. 29.

135 |bidem, p. 15.
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grafia da inauguracao do CAM, a 20 de julho de 1983, com a presenca de
Mario Soares e de Ramalho Eanes®®. A revista Visdo ilustra a noticia com
obras de Amadeo, Vespeira e Fernando Calhau'?’.

Para Nuno Crespo, «Sob o Signo de Amadeo. Um Século de Arte»
inscreve-se como releitura da cena artistica nacional em contexto internacio-
nal. De acordo com o seu relato, Isabel Carlos pretende o debate «sobre as
funcoes do museu de arte contemporanea: conservar ou experimentar, guar-
dar a memoria ou contribuir para o alargamento do trabalho artistico»3.
No entanto, nota Nuno Crespo, na pretensao de ler o século xx a partir de
Amadeo, fica a faltar na exposicao a inducao dessa leitura, «dada a auséncia
nao so da investigacao de suporte da proposta expositiva como de um forum
adequado»'®. O artigo termina com o reconhecimento das potencialidades
da colecdo para o didlogo com as vanguardas internacionais e da sua riqueza
na documentacao da arte portuguesa do século xx.

Celso Martins dedica trés paginas do Actual'*® a exposicao, centrando
o texto na figura tutelar de Amadeo; um texto informativo sobre a logica de
montagem € associado a escolha de dez obras pela curadora, Isabel Carlos, e
ao seu ponto de vista critico. Numa quarta pagina, Alexandra Carita'+* escreve
sobre Amadeo e a forma como se olha hoje para ele. Fica ainda feita uma
apreciacao geral do papel do CAM em Portugal, o primeiro centro de exposi-
coes de arte moderna e contemporanea que abriu em Portugal (e na Penin-
sula Ibérica; mas nao o diz), que mantém a sua premissa fundamental de ser
uma «forte ancora na divulgacao da arte contemporanea em Portugal».'4?

O JL dedica mais de uma pagina a Rodrigo Oliveira, o artista que

assina a instalacao que foi convidado a conceber para a fachada do CAM™s.

13 lina Santos, «Celebracées de 30 anos a evoluir na continuidade», Didrio de Notficias, 23 de julho de 2013.
137 Silvia Souto Cunha, «Sob o Signo da Celebracédo», Visdo, 18 de julho de 2013, pp. 92-94.

138 Nuno Crespo, «Arte portuguesa», op. cit., p. 29.

139 |bidem.

140 Celso Martins, «Trinta anos de futuro», Expresso, suplemento Atual, 20 de julho de 2013, pp. 8-11.

141 Alexandra Carita, «/Amadeo e a critica atual», Expresso, suplemento Atual, 20 de julho de 2013, pp. 8-11.
142 Celso Martins, «Uma histéria exemplar», Expresso, suplemento Atual, 20 de julho de 2013, pp. 8-11.
143 Lufs Ricardo Duarte, «Rodrigo Oliveira, a cor da verdade», Jornal de Letras, Arfes e Ideias, 24 de julho

a 6 de agosto de 2013.
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Na edicdo anterior, a prop6sito do evento expositivo, o0 mesmo jornalista
assina um extenso dossié sobre o CAM, enriquecido com varios depoimen-
tos extensos: o entdo presidente da Fundacao, Artur Santos Silva, sublinha
o refor¢co no investimento em aquisicoes; Isabel Carlos define as grandes
linhas da exposicao (da arte britanica a Amadeo, do corpo a performance, das
conferéncias a percentagem de obras expostas); Helena de Freitas responde
a perguntas sobre os trinta anos de vida do CAM, durante os quais desem-
penhou um papel central de curadora, sobre o impacto inicial da criacao do
CAM e os momentos mais relevantes que se seguiram e sobre Amadeo de
Souza-Cardoso; Jorge Molder refere a riqueza e representatividade da cole-
¢ao, o seu fundo modernista incomparavel, o trabalho desenvolvido na publi-
cacao do raisonné de Amadeo e as exposicoes de arte brasileira do século
XX que proporcionou. Jorge Listopad lembra Madalena Perdigao e Manuel

Costa Cabral, as grandes exposicoes internacionais.
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2.3 Portugal em Flagrante (Operacées 1,2 e 3) —2016-2020

2.3.1 Memoéria Descritiva

A designacao «Portugal em Flagrante» é uma apropriacdo do nome de uma
rubrica da Ilustracdo Portuguesa, revista do inicio do século xx. Define o
horizonte referencial da exposicao (a arte e a historia portuguesas dos sécu-
los xx e xx1) de modo espirituoso e original: o visitante é convidado a surpre-
ender criacoes e eventos na sua «flagrante» eclosao.

Os espacos dedicados ao trabalho sobre papel, a pintura e a escultura/
instalacdo surgiram como momentos sucessivos de um mesmo empreendi-
mento: mostrar a Colegdo Moderna num modelo semipermanente, em trés
momentos distintos a que se chamou «Operagoes», emprestando assim uma
tonalidade interventiva, «laboral», na qual ecoa o entendimento de Ernesto
de Sousa de que os artistas sao operadores estéticos. Os anos 70, nos quais a
sua acao ¢ tao fundamental, sao também aqueles em que surge a publicacao
sobre poesia concreta e visual (de Melo e Castro e outros), da qual foi reti-
rada a designacao «Operacao».

O espaco expositivo é estruturado, nos trés pisos, com o auxilio de
varios textos de parede, que contextualizam os momentos e as obras do
ponto de vista historico e artistico. Esses textos estao disponiveis no espaco
e online, pelo que seria redundante parafrasear aqui os seus conteudos.

Pretendo antes propor uma leitura pessoal das obras selecionadas.
*
Para a OPERACAO 1, dedicada a trabalhos sobre papel, proponho
quatro grandes linhas de leitura: a marcacdao cronolégica, com incursoes

contemporaneas inesperadas; as aproximacoes entre arte e documento (as

diferencas, a diluicao de fronteiras, as ambiguidades entre ambas as tipo-
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logias — com bons exemplos no filme, na fotografia, nos livros de artista); a
relacdo da arte com questoes sociopoliticas; e, finalmente, a definicao de duas
direcOes paralelas na leitura destas obras — o olhar em causa, num espaco
sentido como individual, que vai de José Luis Neto a Daniel Blaufuks, e os
territorios e espacos coletivos, de Miguel Palma, a Jorge Pinheiro ou Nuno

Cera, passando pela arquitetura e pelo painel de pintura coletiva em 75.

MARCACAO CRONOLOGICA, COM INCURSOES
CONTEMPORANEAS INESPERADAS

A decisao de organizar os trés espacos de modo cronologico visou satisfazer
a vontade de fazer incursdes contemporaneas inesperadas nas sequéncias
temporais, proporcionando didlogos formais e conceptuais explicitos: a foto-
grafia de Eurico Lino do Vale com a imagem do timulo do rei D. Carlos
no inicio do percurso e tendo por perto referéncias documentais ao regici-
dio, a queda da Monarquia e a instauragao da Reptblica; a série fotogra-
fica de José Luis Neto a partir de negativos de Joshua Benoliel; nao longe,
sobre a vitrina, a fotografia em que Benoliel eterniza uma crianga que borda
uma bandeira portuguesa republicana. Mais adiante, e junto de obras dos
anos 40, assim como de informacao sobre arquitetura desse periodo, a série
de fotografias do Instituto Superior Técnico intervencionadas por Miguel
Palma com desenhos introduz irrisao, histérias paralelas, desconstrucao e
humor. Na pequena sala de fotografias e colagens surrealistas, duas fotogra-
fias de méascaras africanas de 2000, da autoria de Eduardo Nery, sugerem
a possibilidade de indistin¢ao temporal. A abordagem das questoes coloniais
por artistas contemporaneos (por exemplo, Manuel Botelho) conduz-nos

a outro tempo politico.
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APROXIMACOES ENTRE ARTE E DOCUMENTO

A segunda grande ideia estruturante é a da reunido de obras de arte e de
documentos, mas também de obras que ficam na fronteira entre as duas
tipologias, com maior ou menor intencao de as questionar: Adriano Sousa
Lopes foi reporter de guerra e desenhou, como quem fotografa, nas trinchei-
ras da Primeira Guerra; Victor Palla e Costa Martins fotografaram uma
«Cidade Triste e Alegre», documentando Lisboa, mas também trabalhando
poeticamente as suas facetas, como Benoliel; a Exposicao do Mundo Portu-
gués, dos anos 40, serviu de fachada ao regime e é documentada pelas foto-
grafias de Casimiro Vinagre, numa primeira fase, e de Horacio Novais e
Mario Novais, numa segunda fase; a arquitetura tem o seu lugar e expres-
sao estética de relevo, com a apresentacao de plantas e projetos; o livro de
poesia experimental portuguesa é uma publicacido mas também uma obra
literaria e visual; todos os livros de artista, sem excecao, endossam esta dupla
qualidade com diferentes graus de compromisso entre essas diferentes quali-
dades e niveis de expressao.

O trabalho de Mafalda Santos (o inico nao pertencente a colecao)
mapeia todo o meio artistico portugués nos anos 2000, figurando no espaco
(e desenhando extensamente) as redes de relacoes e trabalho, constituindo
um documento sobre a realidade e uma composicao artistica. O filme de
Susana Gaudéncio documenta a realidade das «ilhas» no Porto, a0 mesmo
tempo que elabora sobre as utopias, sobre as navegacoes portuguesas e sobre
as fantasias cruzadas da Histéria e da consciéncia social. A obra de Nuno
Nunes Ferreira retine publicacoes e documentos encontrados numa antiga
sede de provincia do PCP, mas apropria-se desse material para interrogar,
com a linguagem da arte, a ideia de arquivo, de militancia, de anonimato e de

politica. Sao apenas alguns exemplos.
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A RELACAO DA ARTE COM QUESTOES SOCIOPOLITICAS

A terceira grande questao é justamente a da relacdo da arte com os temas
sociopoliticos. A implicacdo e o empenho dos artistas nas questées mais
prementes, ou nas menos Obvias, é uma possibilidade gerida pela sua cria-
cao, com forte ocorréncia a partir dos anos 60 e, de outro modo, a partir
dos anos 90. Varias obras desta mostra testemunham esse modo de pensar
a arte, de Julio Pomar e outros neorrealistas, a Manuel Botelho, com a
obra Portugal is not a small country, passando pelo cartaz do 25 de Abril de
Vieira da Silva, pela critica humoristica ao consumismo de Emilia Nadal,
pelas gravuras de José de Guimaraes em celebraciao do 1.° de Maio, pela
obra iconica de Leonel Moura com o rosto de Amalia e a palavra «Portu-
gal» associada, pelo filme de José Carlos Teixeira sobre uma recriagao do
hino de Portugal, e por todas as obras-documento ja referidas.

O debate sobre a capacidade, necessidade e vocacao que tem ou nao
a arte de intervir decorre, porventura, de algumas falsas questoes, mas tem

sido prolixo nos meios criticos e tedricos da arte.

DUAS DIRECOES TEMATICAS: O OLHAR INDIVIDUAL EM CAUSA
E OS TERRITORIOS OU ESPACOS COLETIVOS

A ultima proposta pessoal conduziria a atengao ao longo de dois fios condu-
tores: um que se centra na atitude e no poder de olhar, e que vai de José
Luis Neto a Daniel Blaufuks (do impedimento de ver e ser visto ao voyeu-
rismo e a distancia, ao narcisismo e a observacao do coletivo); outro que se
relaciona com os territorios e espacos coletivos, de Miguel Palma a Jorge
Pinheiro e Nuno Cera, passando pela arquitetura e pelo painel de pintura
coletiva de 1974 — os edificios, os territorios, as estradas, os muros, os cami-

nhos, as ruas sao referentes e contornos, assunto e idealizacao.
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As marcacoes do espaco com texto e fotografia documental visaram,

neste piso, grandes momentos da Historia de Portugal do século xx.

*

Para a OPERACAO 2, dedicada a pintura, proponho quatro grandes
areas de referéncia: a presenca humana; os espacos e territorios; a deriva

surreal; o tratamento modernista da superficie.

A PRESENCA HUMANA

Do retrato & estilizacdo neopop de figuras; da pintura tradicional ao tratamento

grdfico e & fragmentacéo

Antonio Soares, Jorge Barradas, Antonio Carneiro, Frederico
George ou Adriano de Sousa Lopes assinam retratos de filiacdo mais
tradicional, ainda que Barradas os estilize de modo tendencialmente expres-
sionista ou Antonio Carneiro de modo tendencialmente impressionista.

Em Almada, Sarah Afonso, Eloy ou Julio Reis Pereira, a figura
corresponde a uma fantasia surrealizante, ou simplesmente despersonali-
zada pela dominante grafica do estilo.

Nos trabalhos dos anos 70 e 80, voltamos a encontrar a figura humana,
agora ja muito assumidamente sintetizada nas superficies lisas e nos contor-
nos simples da chamada «Nova Figuracao», em Lourdes Castro, Nikias
Skapinakis ou Jorge Pinheiro. No final do percurso voltamos a ela de
forma monumental, com Manuel Botelho ou Julido Sarmento e em
versao minuscula com Miguel Branco. Mas a sua presenca é escassa e
cada vez mais ténue, com o avancar das décadas. Quando efetiva, a figuragao
humana é submetida a despersonalizacao, ao valor genérico, a estilizacao e a

mutilacao da identidade.
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OS ESPACOS E TERRITORIOS

Os efeitos de recorte, circunscricéo, flutuacdo, fronteira, divisdo e fragmentacao

Esses efeitos poderao ser observados como expressao de uma tendéncia
formal, que é também resposta ou desafio a arquétipos topograficos e morfo-
genéticos globais: na experimentagdo cubista de Amadeo e Eduardo
Viana e futurista de Amadeo; no orfismo do casal Delaunay; na abstra-
cao de Vieira da Silva, Nadir Afonso ou Anthony Hill; nos recortes
em plexiglas de Joao Vieira e Lourdes Castro; nos recortes pintados de
Sa Nogueira e Jalio Pomar; na geometrizacao da cor em Palolo, Jorge
Martins e Howard Hodgkin; nos territérios recortados de Joaquim
Rodrigo e Jorge Martins; na fragmentagdo, comentario e recorte de
Antonio Areal em O Fantasma de Avignon; na divisao da superficie por
Noronha da Costa, Fernando Calhau e Angelo de Sousa; no efeito
difrator da pincelada em José Loureiro, Pires Vieira, Antéonio Sena e
Anténio Dacosta; na fragmentacao da paisagem de Calapez ou Alvaro
Lapa; nos estilhacos de formas e cores em Fiona Rae; na divisao da super-
ficie em Teresa Magalhaes ou no Grupo Puzzle.

Em causa estara o impulso para a definicao de um contorno ou terri-

torializacao na criacao da forma e/ou para a sua desconstrucao.

A DERIVA SURREAL

De Jdlio e Vieira da Silva a Lapa e Dacosta, passando pelos assumidos surrealis-

tas, pelos anos de 1970 e pela convocacdo da escrita (i)legivel na pintura

Introduzida desde a primeira sala com Antonio Pedro, Jalio Reis Pereira
e Vieira da Silva (Historia Tragico Maritima, de 1944), a tonalidade surre-
alista prossegue logo na segunda sala, com Mario Cesariny, Paula Rego,
Fernando de Azevedo, Vespeira e Dacosta. O grande cadavre exquis

de Fernando Azevedo, Ant6nio Domingos, Anténio Pedro, Joao Moniz
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Pereira e Vespeira é o mais importante exemplo pintado a ocidente, e
domina toda a sala dedicada ao movimento.

Mas na verdade, trabalhos como A Fuga, de Mario Eloy, Salazar a
Vomitar a Patria, de Paula Rego, a pintura corrosiva de Batarda, nos anos
70, as vanitas de Miguel Branco em 2009, as fantasias de Palolo, Areal,
Lapa e Bravo, a escrita indecifravel de Joao Vieira, Anténio Sena,
Joaquim Rodrigo, Anténio Pedro e Amadeo, a Renaissance Head de
David Hockney ou os espacos vazios e melancolicos de Gil Heitor Corte-
sao poderiam ser lidos a luz de uma abertura a deriva surreal, que, indepen-
dentemente do movimento surrealista mais circunscrito, inscreve as varias

obras numa vocacao difusa para a emancipacao fantasista.

O TRATAMENTO MODERNISTA DA SUPERFICIE

Com a valorizagdo da matéria e da autonomia da pintura

A questao pode ser lida ao longo de todo o percurso e independentemente
dos momentos histéricos, na evidéncia de uma emancipacao progressiva da
linguagem especifica do medium pictorico: da decomposicao geométrica em
Amadeo e do trabalho geométrico de Nadir Afonso a shapped canvas de
Eduardo Batarda, passando pelos varios casos de recorte geométrico e esti-
lizacao figurativa, pelo uso de outros materiais (em colagens ou objetualizacoes
do suporte), pela anulacdo da profundidade, pelo recurso a grelha como dispo-
sitivo (veja-se Fernando Calhau ou Noronha da Costa), pela pincelada
informe e ondulada e/ou estriada e retilinea (de Vieira da Silva a Calhau e
José Loureiro), pela expressao e pelo recurso enfatico a matéria da pintura
(Dacosta, Teresa Magalhaes, Antonio Sena, Calapez, José Loureiro).

As marcacoes do espaco com texto e fotografia documental visaram,
neste piso, os movimentos migratorios de artistas portugueses para outros
paises e os momentos do seu eventual regresso, assim como a presenca de

obras e/ou artistas estrangeiros no meio portugués.
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Para a OPERACAO 3, dedicada a escultura e 4 instalacio, proponho
varias perspetivas de anélise e referéncia, que, em seguida, refiro sumaria-
mente e por junto: os géneros tradicionais e as ruturas; o trabalho de abstra-
cao no volume; a escultura/pintura; o principio da assemblage; da parede
para o chao; a forca do conceptualismo; o desafio dos materiais tradicionais
na construcao de metéforas; o design no imaginario da arte.

A passagem do século x1x para o século XX em escultura e a produ-
cao das trés primeiras décadas sao assumidas por autores como Francisco
Franco, Diogo de Macedo, Canto da Maya, Alvaro de Brée, Julio Vaz,
Joao Fragoso, Leopoldo de Almeida e, ja nos anos 40, por Joaquim
Correia, Jorge Barradas, Hein Semke ou Germaine Richier: bustos,
rostos, figuras, esculpidos em fun¢ao de uma matriz ainda tradicional, apesar
da influéncia art déco em Canto da Maya ou Barradas. Uma porta de
elevador da casa do senhor Gulbenkian em Paris, por Edgar Brandt, ou o
vaso em vidro de René Lalique reforcam a componente art déco destes
anos.

Empréstimos muito pontuais de obras do Museu do Chiado (Maxi-
miano Alves e Antonio Augusto da Costa Motta) e da Faculdade de
Belas-Artes da Universidade de Lisboa (Francisco dos Santos e Antonio
Augusto da Costa Motta) preenchem a ilustracao da época, assim como
um baixo-relevo de Charles Sargeant Jagger e esculturas de Rodin,
Joseph Bernard e Alfred Gilbert, da Colecao do Fundador.

Nos anos de 1940 e 1950, artistas surrealistas como Fernando
Lemos, Fernando de Azevedo, Jorge Vieira ou Cruz Filipe alteram
profundamente as premissas estéticas da criacao, com propostas oniricas e
com a inverosimilhanca propria daquele movimento, mas é nos anos de 1960
e de 1970 que acontecem verdadeiras ruturas no entendimento da escultura,
com a anula¢do do plinto, as passagens ambiguas entre duas e trés dimensoes,

a estilizacao geométrica e os efeitos 6ticos, a absor¢ao da performatividade,
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da «pobreza» e grande latitude dos materiais possiveis, da dessacralizagao
tematica, da assumida abstracao, de um intenso conceptualismo, de algu-
mas influéncias da Pop Art e do minimalismo, do cruzamento de diferentes
media nas composicoes, com destaque para a fotografia.

Uma das liberdades e tendéncias mais notoérias a partir dai est4 rela-
cionada com o vasto trabalho de abstracao no volume: nos britanicos chama-
dos a pontuar o percurso portugués, como Joe Tilson, Hubert Dalwood
ou Anthony Hill, Mary Martin e Gillian Wise, Victor Pasmore ou
Garth Evans, a exploracao geométrica em objetos de parede ¢ dominante.
Em Portugal, Anténio Areal pinta objetos de madeira com tonalidade pop
e filiacao na BD e na ironia critica da histéria da pintura, ou caixas vazias
a preencher pela imaginacao, que longos titulos descritivos facilitam. As
suas obras sdo os exemplos mais evidentes de esculturas/pintura de toda a
mostra. Aureliano Lima, Joao Paulo, Arlindo Rocha e Charrua criam
esculturas em ferro que figuram seres imaginarios; Cutileiro esculpe-os de
forma aparentemente tradicional, mas desviante; René Bertholo recorta
superficies postas em desencontro moével, como micropaisagens anima-
das; Angelo de Sousa recorta harmoénios, serpentinas, folhas abertas em
material acrilico; Alfredo Queiroz Ribeiro realiza escultura préxima de
Anthony Caro; Artur Rosa organiza malhas logaritmicas com colagens na
superficie ou no espaco; Lourdes Castro realiza caixas em assemblages
que herdam principios compositivos de Joseph Cornell e de varios surrea-
listas, ou constréi microcenarios em plexiglas; José Rodrigues recorta no
espaco contornos abstratos pintados; Talia Saldanha concebe caixas, foto-
grafias e acoes em confluéncia de modos e linguagens; Helena Almeida
associa fotografia e performatividade em sequéncias de natureza conceptual;
José Escada assume o recorte no metal como preenchimento minucioso da
superficie em desdobramento intenso de si mesma; Ana Vieira cria objetos
que invocam espacos habitaveis através de metonimias simples; Eduardo

Nery, Marina Mesquita ou Julio Pomar suspendem na parede a criacao
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tridimensional, que avanca no espaco em maior ou menor grau. Valente
Alves edita fotografia em funcao de um desafio conceptual.

Estas décadas preparam intensamente todo o espaco conceptual das
seguintes, mesmo que nos anos 80 ele seja dedicado a revisitagdo da histéria
da arte (na escultura de Rui Sanches ou de Maria Beatriz), a um pensa-
mento sobre a natureza e a land art (Alberto Carneiro), a construcao de
metaforas primordiais a partir de materiais tradicionais (Cabrita Reis, José
Pedro Croft, Rui Chafes) ou a irrisao e ao desafio ladico (Ana Jotta).

Os anos de 1990 e 2000 cruzam artistas que ja trabalham desde a
década de 1960, como Calhau, Carlos Nogueira (em objetos geométricos
e minimais de matriz conceptual e «pobre») ou Isabel Laginhas, Sérgio
Pombo e José de Guimaraes (antropomorfismos varios), com artistas
da geracao seguinte, como Noé Sendas, Fernanda Fragateiro, Miguel
Palma, Angela Ferreira, Pedro Tudela, Bruno Pacheco e Alexan-
dre Estrela (em apropriacao da realidade sociopolitica, etnografica, me-
diatica, artistica) ou mais jovens, como os Musa Paradisiaca ou Teresa
Henriques. O imaginario do design e da construcao estetizada de objetos e
utensilios perpassa subtilmente por varios deles, numa absorcao evidente de
herancas urbanas e culturas ocidentais.

Outros artistas do nucleo britanico da colecao dinamizam a mostra: a
escultura de grandes dimensoes de David Hall, a critica ao belicismo de Bill
Woodrow, as fotografias de Tim Head ou de Hamish Fulton, a escultura
de Rachel Whiteread.

As marcacoes do espaco com texto e fotografia documental visaram
nesta nave a historia da escultura em espaco publico, mais ou menos monu-
mental, ao longo do século.

Nas duas salas, a entrada, dedicadas as obras em suporte filmico da
colecdo, sdo projetados filmes experimentais dos anos 70 e filmes posteriores
a 1990 (numa delas), mas sobretudo dos anos 2000 (na outra).

Apos uma década durante a qual a pintura e a escultura conheceram
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particular soberania, os anos 90 farao surgir uma geracao que trabalha todos
os media de modo muito diversificado e que pode ja utilizar o suporte video
de forma tecnicamente consolidada.

Num dos espacos, apresentamos trabalhos agrupados de acordo com
trés tematicas, todos eles produzidos nos anos 2000: trés trabalhos referin-
do-se ao «mundo da arte» (de Bruno Pacheco, Rui Calcada Bastos e
Gabriel Abrantes), quatro que agrupamos sob a designacao de «herancas
pop» (de Maria Lusitano, Rui Valério, Joao Onofre e Anténio Olaio)
e ainda dois trabalhos que encenam «memorias da guerra» (de Maria Lusi-
tano e Salomé Lamas).

O filme como suporte ou meio de expressao artistica comecgou a ser
utilizado em Portugal no inicio dos anos 70 de modo muito experimental. S6
no final da década o video passou a ser acessivel de forma consequente.

No segundo espaco, apresentamos cinco dos protagonistas dessa
pesquisa inicial: Angelo de Sousa, Fernando Calhau, Helena Almeida,
Antoénio Palolo, Juliao Sarmento.

Em julho e setembro de 2017 foram feitas as primeiras alteracoes da mostra
permanente, com renovacao de duas salas no piso 01 e duas outras no piso 1.

Nasaladedicadaaoiniciodoséculoxx,em pintura, figuramseistrabalhos
de Amadeo de Souza-Cardoso (cubofuturistas), de 1912 a 1915 (incluindo
o importante Avant la Corrida), bem como trabalhos de Eduardo Viana,
Francis Smith, Emmerico Nunes, Fred Kradolfer, Paulo Ferreira,
Almada e Sarah Affonso. Os anos de 1930 e 1940, aqui dominantes, inte-
gram também Vieira da Silva, Arpad Szenes e Joaquin Torres-Garcia.

Entre setembro e novembro foram renovados os espacos correspon-
dentes a esse inicio de século em papel, e a contemporaneidade em pintura e
em papel. Em marco de 2018 sao feitas alteracoes nos niicleos de escultura da

época mais recente.
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2.3.2 Rececdo Critica

A OPERACAO 1 ¢ divulgada a partir do inicio de outubro de 2016, anun-
ciando gravuras, desenhos, fotografias e livros, numa apresentacao cronol6-
gica que relaciona as mudancas politicas e culturais com a producao artistica,
recorrendo amplamente ao acervo da Biblioteca de Arte da Fundacao.

A versao portuguesa de Le Monde Diplomatique'#* publica um texto
de Ana Barata (bibliotecaria na Biblioteca de Arte da Fundac¢ao que partici-
pou na curadoria desta mostra), onde se explicita a origem do titulo «Portu-
gal em Flagrante» e das respetivas Operacoes 1, 2 e 3: o primeiro retirado das
cronicas que o jornalista e dramaturgo José Paulo da Camara (1888-1939)
regularmente assinou na revista Ilustragdo Portuguesa, nos primeiros anos
do século xx; as segundas, de um album com trabalhos de poetas e artistas
como Ana Hatherly, Antonio Aragao e Ernesto de Melo e Castro, ligados ao
movimento da poesia experimental, em 1967 e 1968.

O detalhe da estruturacao do espaco é partilhado, dando a conhecer
o cruzamento dos acontecimentos histéricos com os registos documentais e
com a producao artistica, a partir das oito grandes marcacoes estabelecidas,
assim como o conteudo diversificado da vitrina de 67 metros que percorre
toda a galeria. O mesmo tipo de informacao é dado num artigo da Visdao
online em que Silvia Souto Cunha'¥ chama a exposi¢cao uma «missao de reco-
nhecimento», referindo nomes de artistas expostos e falando «numa narra-
tiva complexa, cronologica, pedagogica, que atravessa o taltimo século e picos
da vida portuguesa»'4¢. A obra de Leonel Moura com o retrato de Amalia e a
palavra «Portugal», que acolhia o visitante a entrada da exposicao, é referida

por varios jornalistas.

144 Ana Barata, «Portugal em Flagrante: Operacéo 1», Le Monde Diplomatique, 1 de outubro de 2016, p. 40.
145 Sflvia Souto Cunha, «“Portugal em Flagrante”. Par e passo, salto triplo, na Gulbenkian», Visdo [online],
10 de setembro de 2016. Disponivel em: http://visao.sapo.pt/actualidade/visaose7e/ver/2016-09-10-
Portugal-em-Flagrante-Par-e-passo-salto-triplo-na-Gulbenkian.

146 |bidem.
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A OPERACAO 1 foi «A nossa escolha» da Time Out*¥, recomenda-
cao da publicacao Negdcios'4®, noticia da Sdbado'*® e da revista digital Arte
Capital®°.

A OPERACAO 2 (dedicada & pintura na mesma mostra) foi divul-
gada durante a primeira semana de dezembro de 2017. A Agenda Cultural
de Lisboa escolhe a imagem de uma pintura de Isabel Simoes, uma jovem
artista emergente’s'. De uma forma geral, os momentos marcantes da histoéria
da arte portuguesa, com migracoes nos dois sentidos, que ritmam a progres-
sao cronologica da mostra de pintura sao referidos em diferentes artigos. Em
alguns, surge como exposicdo «semipermanente» da colecdo, oferecendo
uma introducao a historia da arte e da cultura em Portugal no século xx2.

A divulgacio da OPERACAO 3 (dedicada a escultura) foi um
momento de grande informacdo geral sobre o Museu Gulbenkian, a sua
forma de apresentar a colecao e a programacao geral.

Numa pagina dedicada a critica da exposicao, assinada por Celso
Martins, o Expresso'ss oferece ao leitor uma descricao sequenciada e sumaria
da progressao cronologica da mostra no espaco e a definicdo da sua voca-
cao museologica, agora mais clara, fazendo, no entanto, duas criticas: que
a adogdo de um critério baseado no medium para uma apresentacao sepa-
rada em espacos diferentes nao favorece uma maior fluidez entre as obras
nem a criacao de sentidos e associacoes; e que a década de 1990 se encontra

menos bem representada. Finalmente, a vocacao museologica da Fundacao
fica sublinhada.

147 «A nossa escolha», Time Out, 20 de julho de 2016, p. 39.

148 «Ver», Negécios, 15 de julho de 2016, p. 19.

147 «Inauguram...», Sédbado, 7 de julho de 2016, p. 44.

150 «Gulbenkian inaugura duas novas exposicdes com obras da colecdo do Fundador e contemporéne-
as», Arte Capital, 16 de outubro de 2016. Disponivel em: http://artecapital.net/noticia-4848-gulbenkian-
inaugura-duas-novas-exposicoes-com-obras-da-colecao-do-fundador-e-contemporaneas.

151 «Portugal em Flagrante: Operacao 2», Agenda Cultural de Lisboa, 1 de dezembro de 2016, p. 34.

152 Um exemplo disso serd a revista Anselmo 1910, mais precisamente o artigo «Portugal em Flagrante», de
1 de dezembro de 2016, pp. 42-47 (artigo bilingue).

153 Celso Martins, «Rever o que se tem», Expresso, suplemento Revista £, 18 de marco de 2017, p. 88.

168 O Tempo no Espaco



Na semana anterior, a noticia da remodelacao das duas colecoes do
museu fora dada no mesmo jornal, fazendo notar que as intervencoes na Cole-
cao Moderna eram «mais profundas»: «340 obras de 160 artistas escolhidos
pela diretora e pela sua equipa, entre os quais ha algumas pecas emprestadas
pelo Museu do Chiado e pela Escola de Belas-Artes, assim como algumas
provenientes da Colecao do Fundador.»154

A SIC Noticias noticiou as novas exposi¢oes, incluindo «Portugal
em Flagrante», na Edicdo da Manha, no Jornal da Noite e no Cartaz, nos
horarios respetivos de cada um dos referidos programas.

Em véarios meios de comunicacdo, a tonica recai sobre a mostra
das colecoes e do patriménio que representam, tanto no caso da Colecao
Moderna (sempre disponivel e mais extensamente), como no caso da Colecao
do Fundador, cujo acervo «“esta vivo” e pode muito bem continuar a inquie-
tar»'%5, A esta ideia soma-se a explicacao do principio das trés Operacoes de
«Portugal em Flagrante» e aquele que preside ao espaco «Conversas», que
relaciona exposicoes temporarias com aspetos das colecoes.

Varios artigos citam afirmacoes da diretora do museu, Penelope
Curtis: «Foi muito interessante perceber que, ao contrario do que acon-
tece noutros paises, em Portugal nao se fala de periodos pré-guerras, entre
guerras e pos-guerras quando se discute a arte do século xx.»%¢ Ou ainda:
«A nova féormula sera uma mistura entre estavel e em mudanca, antigo e
novo, portugués e estrangeiro, pago e gratuito. (...) Queremos fazer duas
coisas: uma apresentacao mais informativa para o novo visitante, estrangeiro

ou portugués, e um recurso para escolas e universidades.»%”

1% Nuno Galopim, «Museu Gulbenkian remodela exposicéo das colecdes», Expresso, suplemento Revista E,

11 de marco de 2017, pp. 20-21.

195 Lucinda Canelas, «A Gulbenkian vai mostrar mais o que tem», Pdblico, suplemento ipsi/on, 2 de mar-
co de 2017, pp. 28-29. Disponivel em: https://www.publico.pt/2017/03/02/culturaipsilon/noticia/a-
gulbenkian-vai-mostrar-mais-o-que-tem-1763852.

156 |bidem.

1%7 Lina Santos, «Finalmente, o Museu Gulbenkian como a diretora o pensou», Didrio de Noticias, 3 de
marco de 2017, pp. 34-35.
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A divulgacao das alteracoes na colecao é sempre um momento usado
para divulgar também as exposicoes temporarias nos trés diferentes espacos
em que elas acontecem, novas politicas de precos e acessos, direcoes temati-
cas e intencoes globais de reformulagao da relagdo com o visitante.

O extenso artigo de Lucinda Canelas reflete sobre as novidades anun-
ciadas pela diretora do museu e saida «o regresso da Gulbenkian a uma
funcao que sempre foi sua: generosamente, expor a melhor arte portuguesa
a quem a visita»'8, Fa-lo no contexto de uma referéncia a outras institui-
coes que podem também cumprir uma funcao puablica de informacgao sobre
a historia da arte e que o assumem com diferentes graus de compromisso e
intermiténcia: o Museu do Chiado e o Museu Colecao Berardo.

No mesmo artigo, a jornalista refere ainda o espaco dado ao filme e a
instalacdo. Refere que, segundo a diretora, vérias obras s6 tém sido expos-
tas pontualmente, em exposicoes temporarias, e cita-a, ao escrever sobre o
nucleo britanico da cole¢ao, para sublinhar que «os artistas portugueses nao
trabalham sozinhos, sdo tao internacionais como os outros e é preciso esta-
belecer ligacoes» 5.

A Time Out, a Agenda Cultural e revistas como a Up Magazine, da
TAP, também noticiam a mostra‘¢°.

A 8 de dezembro de 2018, fazendo coincidir a inauguracao de uma
exposicao na Sala Projeto, «Mariana Silva. Olho Zoomoérfico/Camera Trap»,
com uma festa associada a entrega do cartao de artista da colecdo e o antincio
de alteracoes na mostra permanente da colecao, o Museu Gulbenkian torna
publica a sua intencao de dissolver o projeto-piloto «Portugal em Flagrante»
numa instalacdo permanente do acervo de arte moderna e contemporanea,
sem que nenhum titulo em especial a designe, uma vez que a intencao é

198 Luisa Soares Oliveira, «O papel da Gulbenkian», Pdblico, suplemento Ipsilon, 2 de marco de 2017.

159 Lucinda Canelas, «A Gulbenkian vai mostrar mais o que tem», op. cit., pp. 28-29.

10 Catarina Moura, «H& uma nova forma de visitar a Gulbenkian», Time Out, 2 de marco de 2017. Dispo-
nivel em: https://www.timeout.pt/lisboa/pt/blog/ha-uma-nova-forma-de-visitar-a-gulbenkian-030217. Cf.
também Agenda Cultural de Lisboa, 1 de marco de 2017, e Up Magazine, TAP Air Portugal, 1 de marco de
2017.
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torna-la verdadeiramente permanente, ainda que procedendo a alteracoes
em nucleos especificos e promovendo a rotatividade de trabalhos trés vezes
por ano.

Na péagina assinada por Lucinda Canelas, a citagdo de uma afirmacao
de Penelope Curtis induz involuntariamente em erro ao transmitir que «as
pessoas nao estavam habituadas a olhar para a Colecao Moderna porque ela
quase nunca ca estava»'®'. Na verdade, entre 2006 e 2015 a grande nave do
museu do CAM acolheu exposi¢oes temporarias, assim como, quase sempre,
um dos pisos laterais. No restante espaco, uma resenha cronolégica e uma
apresentacao tematica, foram dedicados, em permanéncia, a mostras da
colecdo, que perfizeram, nesse tempo, cerca de cinco dezenas. Esta quanti-
dade significativa traduziu-se por uma efetiva rotatividade e diversidade de
apresentacoes da colecdo, que a presenca esmagadora das temporarias na
nave parecia diminuir em importancia.

Antes de 2006, esse espaco foi sempre dedicado a apresentacao da
colecdo, e s6 o piso lateral superior era dedicado a exposicoes temporarias.
A jornalista cita Penelope Curtis, que fala no «acesso a uma “narrativa mais
constante” da arte portuguesa dos ultimos cem anos»'%2 e num «“equilibrio”
entre os autores que todos identificam e os que poucos conhecem ainda, para
contar uma historia mais rica e mais complexa»1,

No Diario de Noticias e no jornal Sol**4, as noticias poem a ténica na
vontade da Fundacao de retomar a vocacao de museu no edificio da Colecao
Moderna. Embora ignorando a fun¢ao de museu que cumpriu em permanén-
cia entre 1983 e 2006 de forma predominante (é inexata a afirmacao de Pene-

lope Curtis segundo a qual «o Centro de Arte Moderna nunca foi um museu,

161 Lycinda Canelas, «Gulbenkian arruma a casa na Coleccéo Moderna para a “desarrumar” daqui a uns
meses», Publico, suplemento lpsilon, 7 de dezembro de 2017, p. 34. Disponivel em: https://www.publico.
pt/2017/12/07 /culturaipsilon/noticia/gulbenkian-arruma-a-casa-na-coleccao-moderna-para-a-desarru-
mar-daqui-a-uns-meses-1795304.

162 |bidem.

163 |bidem.

164 Lina Santos, «Teremos um museu de arfe moderna em permanéncia», Didrio de Noticias, 8 de dezembro

de 2017, p. 38; José Cabrita Saraiva, «Sempre em mudanca», Sol, 9 de dezembro de 2017, p. 42.
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agora é»'%), a ideia de que uma ampla mostra permanente devera passar a ser
facultada vem afirmar a diferenca em relacdo a pratica dos dltimos anos: «(...) ja
nao é uma kunsthalle mas um museu.»*

Por outro lado, a mudanga frequente, a rotatividade, a alteragao sucessiva
de nucleos devera incentivar o ptblico portugués a regressar periodicamente.
A ideia é ter a exposicao permanente em «lenta transformacao»'®’, enquanto
noutras salas se vao desenvolvendo exposicoes temporarias.

A informacao sobre o cartdo de artista da colecao (e ficamos a saber que
hé 430 artistas vivos) e sobre o0 novo guia do museu — as duas colecoes e o jardim
— soma-se a que € dada acerca de exposi¢oes temporarias. No lead da noticia do
Diario de Noticias diz-se que a renovacao recente foi feita com 94 obras.

No jornal Sol'®8, e a partir das afirmacoes da diretora do museu, expli-
ca-se também que as mudancas permitem mostrar as aquisi¢oes recentes
pouco depois de terem sido incorporadas na colecao, e lembra-se a relacao
com a natureza que o edificio proporciona. O jornal cria uma segunda caixa
na mesma pagina para um artigo focado nas opg¢oes de Penelope Curtis em
relacdo a colecao. Nas suas palavras, dois tercos da colecao sao obras sobre
papel, e muitas delas multiplos. Mas, na verdade, no conjunto das cerca de 11
mil obras da colecdao, h4 um niimero muito elevado de obras tnicas, superior
aquele que tera sido sugerido.

Fica também assinalada uma disposicao proativa nas aquisicoes, preo-
cupada com o preenchimento de lacunas historicas ao longo de todo o século,
e particularmente na primeira metade. O titulo da entrevista — «O fim de “um
oasis modernista na ditadura”»'% — reflete alguma surpresa com a enunciacao
do parecer de Penelope Curtis, segundo o qual, e na qualidade de historiadora
de arte, o espirito que presidiu originariamente a constituicao da colecao devia
agora ser alargado a inclusao de todas as correntes estéticas ocorridas.

165 Lina Santos, «Teremos um museu de arte moderna em permanéncia», op. cit., p. 38.
166 |bidem.

1¢7 José Cabrita Saraiva, op. cit.
168 |bidem.

197 |bidem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nada nos preparou para o nosso século. (...) porque é que as
humanidades, no sentido mais amplo da palavra, porque é que a razao

nas ciéncias, nao nos deram qualquer proteccdo frente ao inumano?7°

George Steiner

Na deslocagao a que me obriguei em cada estudo de caso, do ponto de vista
do curador para o de observador, tera ficado inscrita uma duplicidade: por
um lado, a inevitabilidade da nossa memoria mais ou menos consciente das
opcoes curatoriais; por outro, e mais acentuadamente, a criacdo de um ponto
de vista pessoal na leitura das exposi¢oes, que pretendo quase inaugural e
distanciado do primeiro exercicio. Na intercecao dos dois fica aquilo que, de
modo inconsciente ou nao explicitado, foi sedimentado pela curadoria, mas
surge sobretudo aquilo que renova a sua apreensao, um momento posterior
no tempo, que convoca a pratica da critica de arte e o movimento constante
em que todo o pensamento se define na relagdo com as obras.

A deslocacio a que nos referimos esta sintonizada com a forma como
descrevemos o guiao do museu, a maior ou menor transparéncia dos seus disposi-
tivos e espacos, a mediacao educativa, as finalidades, a rececao critica, e pretende
fazer ecoar a ideia do titulo que atribuimos a nota introdutéria: «Os museus sao
para as pessoas.» Nesse sentido, tenta por a reflexao do lado do publico, apesar
de nao esquecer os factos que informam sobre a curadoria e a instituicao. O meu
olhar sobre as trés mostras da colecao selecionadas ¢ ja o de um observador no
usufruto liberto de uma deambulacao mais ou menos autonomizada.

No triangulo que se desenha entre o artista, o curador/institui¢ao e o

publico, podera ser interessante referir a ideia formulada por Staniszewski'”*

170 George Steiner, Barbdrie da Ignordncia. Lisboa: Fim de Século, 2004, p. 43.
71 Mary Anne Staniszewski, The Power of Display. A History of Exhibition Installations at the Museum of
Modern Art. Cambridge: MIT Press, 1998.
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de que a arte conceptual confinou ao ato artistico individual as questoes poli-
ticas e sociais, libertando a instituicao dessa tarefa, que assim se reforca como
lugar estético e neutro. Hoje, esse paradigma ¢é ainda dominante, pelo menos
como esforco e intencdo: o museu prefere acolher a tonalidade politica even-
tual das obras, em vez de criar explicitamente o seu proprio discurso politico,
mesmo que este ultimo seja legitimo e possa ser proposto pela curadoria.
Esta tem sido a opcao do CAM, tanto mais que a arte contemporanea tem,
quase sempre, uma forte componente conceptual, no sentido lato do termo.

Segundo Staniszewski, no final dos anos de 1990 a visibilidade
do papel da instituicdo na producdo de significados tende a desaparecer.
As malhas da cultura tornam-se irreconheciveis. As montagens com mais
éxito sdo «invisiveis», alimentando o mito da arte como idealizacao esté-
tica, livre e autonoma dos seus criadores. A referida autora fala, por isso, na
passagem de intencoes a «inconsciente das instituicoes».

Se essa realidade foi quase sempre a do CAM, a questao que Stanis-
zewski coloca é pertinente na avaliacdo da mais recente mostra da colecao: no
primeiro dos seus trés espacos (Operacao 1), a cronologia histérica, proposta
como enquadramento dos diferentes momentos artisticos ao longo do ultimo
século, confere uma moldura conceptual a exposicao.

Segundo Penelope Curtis, no texto de apresentacao da exposicao, «“Portu-
gal em Flagrante” (...) oferece uma introducao a histoéria da arte e da cultura em
Portugal no século xx, além de disponibilizar uma informacao aprofundada e
duradoura para estudantes e professores»'72. A exposicao «incide sobre obras
em papel que definem um fio condutor para o século xx em Portugal e explicam
como as mudancas politicas e culturais se refletem na producao artistica»'73.

A matriz é nitidamente historicizante, cronologica e documental, ao
mesmo tempo que se pretende artistica e flexivel nas suas varias articulacoes.

A intencao didatica é explicita.

172 Portugal em Flagrante. Operacéo 1. Lisboa: Museu Calouste Gulbenkian — Colecdo Moderna, 2016.
173 |bidem.
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Aideia de que as obras refletem as mudancas politicas e culturais pode-
ria ser discutida, sobretudo no contexto de uma colecdo que se constituiu
quase sempre nos antipodas desse principio, procurando na arte os desvios a
mais dbvia referencialidade e a expressao da singularidade individual. A arte é,
por exceléncia, um territério propicio a essa libertacao, apesar de ser também
aquele em que todas as formas de tematizacao sao possiveis. O guido desta
exposicao lida, por isso, com paradoxos e hip6teses potencialmente opostos,
gerindo eficicia visual e informacao histérica de modo tenso e desafiante.

O proposito cronolégico é animado pelo sentimento de que todas as
épocas nos pertencem, escreve Francois Dagognet'4, e, na verdade, o aparente
conforto em que nos coloca na apreensao do tempo tem vantagens e inconve-
nientes: desenha o perimetro da(s) histéria(s) que se pretende contar, estabili-
zando um horizonte de expectativas e de informacao; mas favorece o principio
de uma coincidéncia temporal entre eventos sociais e artisticos que nao é
necessariamente verdadeira. O guiao da exposicao surge assim como genero-
samente explicitado e preenchido, sem deixar de se constituir como férmula
polémica. «Nunca deixamos de transformar o tempo em espaco», diz Dagog-
net's, sugerindo que esse impulso é dificil de conter mas implica distorcoes.

O lugar da exposicao é a «moldura» da obra, segundo uma ideia de
Buren apropriada por Jean-Marc Poinsot7%, mas, ao ser um pressuposto da
obra, o museu surge como um nao-lugar ou, diriamos nés, como um impen-
sado. A reflexdo do autor sobre as «narrativas autorizadas» acrescenta-se
a elucidacao desse discurso mais ou menos ocultado de apresentacao das
obras: o «contrato iconografico», ou seja, o consenso minimo sobre como
dar a ver a obra, as modalidades de prestacao estética (assinatura, biogra-
fia, convite, descri¢coes de obra, entradas de catalogo, certificados de auten-

ticidade, indicacoes de montagem, titulos, legendas e contratos), os projetos

174 Francois Dagognet, Le Musée sans fin. Seyssel: Editions du Camp Vallon, 1984, p. 18.
175 Ibidem, p. 46. Tradugdo nossa.
176 Jean-Marc Poinsot, Quand I'ceuvre a lieu. Lart exposé et ses récits autorisés. Genéve: Les Presses du Réel,

2008.
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adjacentes, os andncios, entrevistas e declaracoes, a mediacao e divulgacao
em geral, que sdo avaliados como subtexto expositivo.

Para Dagognet, guardar coisas fixa as pessoas aos lugares, mas cole-
cionar é também fechar e aprisionar, como o fazem hospitais, asilos, prisoes,
escolas e casernas. A sociedade acumula nos museus aquilo que recusa, os
seus recalcados, tudo o que a cansa: o invisivel, a alma, a histéria. E guarda
no museu nao tanto para lembrar, mas para nao pensar mais nisso. Esta é
uma questao especulativa global que teria interesse tornar extensiva a todo o
patrimoénio contemporaneo.

O facto de os museus serem concebidos a0 mesmo tempo como luga-
res para pesquisa avancada de conhecimento e como entidades destinadas a
instrucao de todas as camadas sociais, sublinha Julia Noordegraaf'”7, obri-
gou-os a burilar a mediacao e a integrar o panorama vasto da cultura visual.
A profissionalizacao da educacdo surgiu quando o museu teve de compe-
tir com outras areas de lazer e integrar estratos sociais menos favorecidos.
Mas esse desenvolvimento da mediacdo, a meu ver, nem sempre equivaleu a
explicitacao dos «impensados» expositivos.

Por outro lado, a idealizacao do visitante € concomitante com a grande
confianca que o museu deposita no poder expressivo das obras e no seu
proprio guidao. O espaco neutro do white cube e a ideia de museu como aula
fundem-se na nocao de museu como experiéncia (multissensorial e com
varios tipos de desafios).

No CAM (designado Colecdo Moderna entre 2015 e 2020 e de novo
CAM a partir de 2021), as estratégias de mediacao foram sofrendo alteracoes no
sentido de acrescentar informacao ao espaco expositivo (textos de parede, tabe-
las desenvolvidas e, recentemente, recurso a publicacoes, filmes e fotografias
documentais), no sentido da consolidacao das estratégias educativas (a partir

de 2002) e no sentido da multiplicacdo dos modos de comunicar investigacao.

177 Julia Noordegraaf, Strategies of Display. Museum Presentation in Nineteenth and Twentieth Century Visual
Culture. Rotterdam: Museum Boijmans Van Beuningen Rotterdam, NAI Publishers Rotterdam, 2004.
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No livro que publicou acerca destas questdes, Emma Barker escreve a
certa altura uma frase significativa, inversa aquilo que nos parece ser a rela-
cao com a suposta realidade objetiva das obras: «Isolar objetos para fins de
contemplacao estética encoraja o visitante a projetar neles valores e signifi-
cados que nao tém qualquer base real nos proprios objetos.»'”® Ora, sabemos
que seria muito dificil definir aquilo a que a autora chama «base real» dos
objetos, e pensamos que a projecao individual de valores e significados é nao
s6 valiosa como incontornavel.

O inicio dos anos 2000 é referido por alguns autores como «o tempo
dos publicos»7. A mediacdo centra-se no sentido e na interpretacio e
trabalha-se para conseguir publicos «felizes e regenerados». Mas impoe-
-se perguntar: Porque se tornam tao influentes as instituicoes da memoria?
Talvez porque sao lugares em que colidem objetividades e subjetividades,
criando relacoes fortemente energizadas entre museu, comunidade e memo-
ria’®°, O museu representa-nos e impele a interrogacao sobre como o faz.

Apesar de bastante centrado no caso de um ecomuseu, o livro La Fin
des musées?'8' defende a importancia dos projetos museais com implicacoes
artisticas, culturais, sociais e politicas que transcendem a separacao tradi-
cional entre museu de arte e museu de civilizacdo. O museu publico ideal,
segundo a autora, gere perspetiva histérica e estética, liberto de concecoes
progressistas; trabalha de forma prospetiva e ndao de forma nostalgica;
convoca colecgoes, arquivos e fundos documentais; é um museu dinamico,
mas também um slow museum; é um museu-mundo, museu-cidade, museu-
-campus, museu-forum, museu-portal e think tank; ativa a histéria de arte,
em vez de apenas a ostentar.

Para Dagognet, € preciso prever no museu efeitos disruptivos e reser-
var espaco para o inconsciente e diluir a distin¢ao entre criacao e memoria,
178 Emma Barker, «Introduction», in Emma Barker (coord.), Contemporary Cultures of Display, col. «Art and its
Histories». New Haven, London: Yale University Press; Open University Press, 1999, p. 15. Traducéo nossa.
179 Martine Regourd (ed.), Musées en mutation. Un espace public & revisiter. Paris: UHarmattan, 2012.

1% Ideia de Susan Crane na sua Introdugéo a Museums and Memory. California: Stanford University Press, 2000.
181 Catherine Grenier, La Fin des musées? Paris: Editions du Regard, 2013.

178 O Tempo no Espaco



inventario e invencao. O museu deve ser conservatorio, observatorio, labo-
ratorio e diretério. Deve tentar ultrapassar a dualidade entre museu crepus-
cular e tumular, concebendo a memoria de outra forma, abrindo ao futuro:
é preciso itinerar, tematizar, cruzar, mudar de contexto, rodar, criar valias
simbolicas, (des)sacralizar, favorecer redes mnésicas e heuristicas.

Plenamente identificado, na sua historia mais recente, com este para-
digma, o CAM entrou ja na sua quarta década de existéncia. Num artigo
sobre o edificio do CAM, Nuno Grande escreve: «Olhando hoje retrospeti-
vamente para as trés décadas de vida do Centro de Arte Moderna, torna-
-se mais facil perceber a sua grande contradicdo programatica e espacial,
situada algures entre esse “hangar” que desejou “libertar” a arte dos seus
suportes convencionais, e esse museu que, no seu seio, acabaria por “amar-
rar’ essa mesma arte a uma ideia fixa de colecdo.»'®? Este hangar acolheu,
desde 2006, varias exposicoes da colecao e temporarias em open space, ou
proximo desse modelo, alterando substancialmente essa «ideia fixa de cole-
cao», com diferentes graus de sucesso. A enorme quantidade e variedade de
formulas expositivas da colecao realizadas a partir de 2006 (quarenta even-
tos) torna delicada qualquer generalizacao desse tipo.

Mas o museu € muito mais (bastante mais) do que a sua arquitetura.
Espera-se dele que cultive, desafie e integre. O museu deve fazer parte do
conjunto vasto de instituicoes, lugares e iniciativas que nos protegem «frente
ao inumano», para voltar a pergunta angustiada de George Steiner, em
epigrafe. Nessa tarefa, o CAM e a Colecao Moderna tém uma histéria muito

preenchida para contar e uma presenca que os dignifica.

Leonor Nazaré, 2006-2023

182 Nuno Grande, «CAM: entre o hangar e o museu». In 30 Anos. Centro de Artfe Moderna. Lisboa: Centro
de Arte Moderna — Fundacao Calouste Gulbenkian, 2014, p. 28.
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