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Rolling Stone

Entrevista com Bjérn Schmelzer

Os Graindelavoix inspiraram-se em
Pieter Bruegel (t1569), que comecou

a pintar obras em grisaille (monocromaéticas)
na década de 1560, em resposta

a catastrofes politicas e a iconoclastia,

e no compositor francés Antoine Brumel
(fl.1483-1512), cuja Missa do Terramoto,
a 12 vozes, foi redescoberta por Orlando
di Lasso no mesmo periodo. Para estes
artistas, a Ressurreicdo nao é uma
sublevacao, uma revolta ou uma revolucao,
mas um confronto petrificante com

o estrondo de uma lapide colossal,

com po6 de pedra, escombros e um buraco
negro. Assentes nas ruinas do passado

e do presente, os Graindelavoix recriam
a composicao de Brumel, antecipada

por imagens do breve documentario
neorrealista Il Culto delle Pietre (1967)
de Luigi di Gianni, alegoria de um
mundo moderno marcado pela inércia

e pela supersticao.

O que os levou a escolher a “Missa

do Terramoto” de Brumel, oficialmente

a Missa Et ecce terrae motus?

Era um sonho antigo interpretar esta
espantosa composic¢io de Antoine Brumel,
uma obra tnica para 12 vozes, cheia

de contradicGes contrapontisticas.

Esta parecia ser a altura certa e a conjuntura
certa. A Missa nao tem precedentes

e é incomparavel com as composicoes

da época de Brumel. Parte disso continua

a ser verdade ainda hoje: uma performance
na atualidade evoca muitos géneros
posteriores e estilos contemporaneos.

Em todo o caso, fascinam-me as pecas
musicais que sdo excecionais no seu proprio
tempo e que, nesse sentido especifico,

sdo essenciais para um determinado
periodo histérico.
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Pode explicar mais detalhadamente

o que isso significa?

Antoine Brumel foi um contemporaneo
francés de Josquin des Prez, um compositor
bem mais conhecido. Durante algum tempo,
foi maestro do coro de Notre Dame, em
Paris. Morreu por volta de 1512. Esta Missa
a 12 vozes tera sido composta em torno

do ano de 1500. Formalmente, é uma
missa litrgica em que o compositor utiliza
o inicio da melodia de uma antifona

(Et ecce terrae motus) para a liturgia da
Pascoa como cantus firmus; como um
leitmotiv em torno da qual tece padroes

de texturas ascendentes e descendentes,
aparentemente fragmentadas e repetitivas
de forma infinita. A repeti¢do é certamente
uma das principais caracteristicas desta
composic¢ao. O texto da antifona do canto
gregoriano é: Et ecce terrae motus

(“E eis que a terra tremeu”). Tal poderia

ser inicialmente interpretado como uma
forma ortodoxa de associar uma missa

de Pascoa a ideia da Ressurreicao de Cristo.
Na Biblia, porém, essa Ressurrei¢do nao

é uma experiéncia visual com testemunhas
como a iconografia crista faz parecer,

mas uma experiéncia sonora do abalo da
terra provocado pela viragem e deslocacao
da lapide redonda que cobria o timulo de
Cristo. Os guardas do timulo estavam

a dormir ou petrificados pela experiéncia e,
quando as mulheres finalmente chegaram
para embalsamar o corpo, o timulo foi
encontrado vazio e o corpo de Cristo

tinha desaparecido. Na iconografia crista
comum, essa experiéncia original negativa
e ausente da Ressurreicao é transformada
num momento positivo e bem-sucedido:
normalmente, este momento é visualizado
por um Cristo vitorioso, com um estandarte
na mao, de pé em triunfo sobre a lapide.
Brumel néo contribui para isso.



Em vez de utilizar um texto biblico com

uma mensagem clara de Ressurreicao,
escolheu deliberadamente o momento
psico-acustico do terramoto: aqui, a visao
nao tem qualquer importancia, ninguém
aparece para testemunhar a Ressurreigdo e o
que resta é um corpo ausente e desaparecido.
Contudo, existem certamente mais dialéticas
em Brumel: o terramoto como significante
da Ressurreicao é também afetado por um
elemento de destruicdo, de catastrofe natural
ou humana. O carater programético da

sua musica prova que nio se trata de uma
coincidéncia, mas sim da intengao de Brumel:
ao ouvinte é apresentada a imagem auditiva
de um terramoto. A polifonia extremamente
textural a 12 vozes, com padroes repetidos
descendentes e ascendentes, nao sb imita

o rolar da lapide como também produz

o som de fissuras e fraturas tectonicas,
repletas de contradi¢oes harmonicas.

Em jeito de brincadeira, poderiamos chamar
a Brumel o primeiro “eco-compositor”,

mas a sua visdo da natureza nio é certamente
uma visao puramente holistica, mas sim
dialética. Brumel nao parece defender uma
simbiose ou uma harmonia com a natureza,
mas uma dialética em que a imperfeicao,

a destruicao e a catastrofe estao, por assim
dizer, inscritas no proprio processo. Como

se a responsabilidade ecologica significasse:
consciéncia das inevitaveis catastrofes
ecologicas, uma dialética de esperanca

e de renovacao que deve ser pensada

do ponto de vista da propria catastrofe.

Considera que o pintor flamengo Pieter
Bruegel, quase contemporéneo de Brumel,
tem uma opiniéo semelhante?

Sim, penso que sim. Conceptualmente vai
ainda mais longe, talvez estimulado pela
situacdo politica ligeiramente posterior.

O que ja esta praticamente presente na Missa
de Brumel torna-se um elemento explicito
do projeto artistico de Bruegel. Penso que
existe aqui uma oportunidade para uma
leitura diferente e renovada do passado
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e da arte do passado: ndo de um ponto de
vista historico e de um contexto original,
mas de um ponto de viragem. E apenas

por intermédio da arte e dos conhecimentos
conceptuais de Bruegel que a composicao
de Brumel revela o seu verdadeiro potencial.
Mas hé algo mais, algo que liga a Missa

de Brumel a arte de Bruegel de uma forma
inesperada. Ndo existe uma fonte original
da Missa do tempo de Brumel. Em meados
do século XVI, a Missa foi dada como
perdida. Exatamente apos a iconoclastia

de 1566, ponto fulcral das guerras religiosas
entre protestantes e catolicos, a Missa
surge subitamente na corte da Baviera,

por mediacao de Orlando di Lasso, outro
importante polifonista franco-flamengo

de uma geragao posterior, que manda
transcrever a Missa de Brumel para uma
apresentacao na capela da corte bavara.

Ao mesmo tempo, Bruegel comeca

a desenvolver, na Flandres, um novo tipo

de pintura em grisaille como resposta

a destruicdo de obras de arte durante
aiconoclastia e ao papel da representacao
artistica (religiosa) em geral. Bruegel
proclama, praticamente por si proprio,

trés séculos antes de Hegel, o fim da arte.
As suas pinturas em pedra sdo uma reacao
artistica ao clima catastréfico em que viveu,
no qual a arte e o seu papel crucial na
sociedade pareciam, de qualquer modo,

ter chegado ao fim. Como se em Bruegel

o fim da arte religiosa resultasse diretamente
na arte politica, sem sequer passar por

um processo de secularizacao.

Como é que abordam a musica?

O manuscrito de Munique, o tinico em que

se conservou a Missa de Brumel, é ele proprio
vitima da catéstrofe dos tempos, pois esta
infetado por bactérias e a tinta vai-se
tornando cada vez mais ilegivel. A tltima
parte, o Agnus Deli, esta repleta de vozes
ilegiveis e lacunas. Para ultrapassar

a perda de material original, poderiamos

ter tentado reconstruir essas partes de uma



forma historicista, para que o ouvinte ndo
notasse que faltava algo e acreditasse até
ao fim que a missa era original. Optamos
por levar a sério as lacunas como sintomas
e até tentamos torna-las audiveis. Como
podemos tornar audiveis as lacunas?

A ideia sugeriu-nos que as catastrofes nem
sempre se apresentam como confrontos

ou destruicdo imediata, mas também como
contaminac6es cronicas e infe¢Ges latentes.
Quando convidamos Manuel Mota para

se juntar a nds neste projeto, as lacunas

no final do manuscrito tornaram-se

0 nosso ponto de partida. Tivemos a ideia
de desenvolver uma espécie de estilo
parasita de tocar a guitarra elétrica, por
vezes em combinagao com o serpentao,

o corneto e as duas trompas. De certa
forma, seria um estilo de tocar que se
assemelha muito a polifonia dos cantores,
uma espécie de duplicacio ou imitagao
misteriosa, com constantes desvios, deslizes
e inflexdes. Surgiu a ideia de interpretar
toda a composicio, as cinco partes da Missa
do Terramoto e as passagens que as ligam,
como um atlas sonoro aberrante ou um
catalogo de catastrofes. Todo o projeto

é uma espécie de dialética da “pedra
rolante”, que representa o movimento
intrinseco e a mudanca, mas ao mesmo
tempo a petrificacio e a inércia. E também
uma genealogia desta dialética que talvez
se articule pela primeira vez na arte de
Brumel e Bruegel.

Porque é que escolheram comecar

o espetdculo com um documentdrio
italiano de 1967°?

O que se vé é apenas um recorte circular
do documentario original de Luigi di Gianni,
sem a banda sonora original, o que torna
a experiéncia mais intensa e ainda mais
alienante para o publico. A nova banda
sonora de Manuel Mota, tocada ao vivo
durante o espetaculo, juntamente com
os outros instrumentistas, fornece

o material a partir do qual a Missa do
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Terramoto surge subsequentemente,

quase como uma catastrofe adormecida

e invisivel. Também me agrada oferecer

ao publico uma narrativa aparente que,

ao mesmo tempo, continua a ter um efeito
desestabilizador quando se ouve a musica
seguinte. As imagens sao igualmente
ambiguas: fascinam, mas a0 mesmo tempo
repugnam, nio se sabendo se estamos

a olhar para um idilio ou para um

pesadelo. Nio é essa a situacdo em que

nos encontramos atualmente? Em vez de
interpretar este estranho ritual (em que

os habitantes de uma aldeia de Abruzzo

se afundam na poeira de uma cripta ou
catacumba subterranea, transformando-se
eles proprios em pedra, por assim dizer,

em busca de cura para as suas doencas
mentais e fisicas) como um mundo auténtico
que perdemos, parece antes a alegoria
perfeita da nossa situagdo contemporanea

e moderna: a incompreensibilidade

e a complexidade de uma catéastrofe global

e a inércia da responsabilidade e da decisao.
Por isso, penso que é importante como
preladio, mas sem qualquer significado claro:
permite que o publico se torne uma espécie
de sismografo da Missa do Terramoto.



Bjorn Schmelzer

Artista multidisciplinar, Bjorn Schmelzer é

o diretor artistico do projeto Graindelavoix.
Percorreu um longo caminho de pesquisa,
inicialmente no espaco mediterranico, tendo-se
especializado em repertorio vocal e praticas

de interpretacdo. Estudou varias tradigoes
vocais medievais, os estilos de ornamentacao

e alogica do conhecimento operativo. Através da
combinacao com conhecimentos de antropologia,
de histoéria, de geografia e de etnomusicologia,
elaborou varios espetaculos originais. Publicou
ensaios e artigos em revistas especializadas

e em publica¢des académicas. Como resultado
de dez anos de experiéncia com o Graindelavoix,
esta atualmente a redigir um livro sobre praticas
vocais. Recebeu varios galardoes, incluindo

o prémio para o “Jovem Misico do Ano”

da imprensa musical belga. Em 2011 tornou-se

o primeiro Creative Fellow in Musicology,

uma colaboracao entre o Festival de Musica
Antiga e o Centro de Humanidades da
Universidade de Utrecht. Realizou filmes
ficcionais e documentais, frequentemente
relacionados com os projetos do Graindelavoix.
Como dramaturgo e encenador, colaborou

em varios espetaculos de Anne Teresa De
Keersmaeker, Filip Jordens, Jan Van Outryve,
Koen Broos, Wim Scheyltjens, Margarida Garcia
e David Hernandez.

MECENAS

Graindelavoix

Fundado por Bjorn Schmelzer, o Graindelavoix
é um projeto artistico multidisciplinar,

com sede em Antuérpia. O fascinio pela voz,

a genealogia dos repertorios vocais e a sua
relacdo com os afetos, a historia e as culturas,
sdo alguns dos elementos que estdo na base

da sua filosofia e do seu trabalho. A primeira
gravacao — Missa Caput de Johannes Ockeghem
(Glossa, 2006) — ajudou a catapultar

o Graindelavoix para os palcos internacionais.
Cada novo projeto comec¢a com um gesto
musical concreto, um repertério ou uma obra,
mas ao longo do processo de elaboracao sao
observados os aspetos transformadores

da pratica. O passado ndo é uma realidade
solida da qual estejamos separados,

mas antes um conjunto continuo de correntes
e contracorrentes. Os artistas do Graindelavoix
exploram também a forma como poderao
guiar os publicos no sentido de reconstruir

as suas proprias memorias e significados.

O Graindelavoix recebeu véarias distingoes,
incluido o prémio Edison, trés prémios

Klara Music, o prémio Caecilia da imprensa
musical belga e varios prémios de revistas

de musica como Répertoire, Pizzicato

e Scherzo. Apresentou-se em importantes
palcos internacionais e, desde 2015,

é agrupamento residente na Fundacao
Royaumont, perto de Paris.
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