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Alexandre Kantorow Piano

Johannes Brahms
Rapsdédia em Si menor, op. 79 n.° 1 ¢. 9 min.

Franz Liszt
Chasse-neige, S.139/12 ¢. 5 min.

Vallée d’Obermann, S.160/6 ¢. 15 min.

Béla Bartok
Rapsédia para piano, op. 1 c. 20 min.

INTERVALO

Sergei Rachmaninov
Sonata n.° 1, em Ré menor, op. 28 c. 36 min.

1. Allegro moderato
2. Lento
3. Allegro molto

J. S. Bach / J. Brahms
Chaconne em Ré menor, para a méo esquerda,  c. 15 min.
da Partita para Violino solo n.° 2, BWV 1004

DURAGCAO TOTAL PREVISTA: c. 2h 10 min.
INTERVALO DE 20 MIN.

2



Johannes Brahms
(Hamburgo, 1833 — Viena, 1897)

Rapsédia em Si menor, op. 79 n.° 1
COMPOSICAO 1879
DURAGAO c. 9 min.

O legado de pecas para piano de Johannes
Brahms distribui-se ao longo de mais

de quarenta anos, estando as datas de
composicao repartidas entre 1851 e 1893,
ou seja, ao longo de toda a extensao da
sua vida de compositor. Depois de alguns
ensaios iniciais com as trés Sonatas,

as Variac6es Schumann op. 9, ou as
Quatro Baladas op. 10, entre outras

pecas onde o compositor faz reveréncia
aos classicos e em particular a Beethoven,
Brahms passa a considerar o piano

como se fosse um seu confidente diario,
ao qual confia breves pensamentos,

tal como nos é sugerido pelo conjunto

dos seus Klavierstiicke — trinta e quatro
pecas de moderada duracao. Depois da
composicao das Variagdes Paganini op. 35,
em 1862-63, tem inicio um longo periodo
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durante o qual Brahms completa apenas
miusica vocal a0 mesmo tempo que traca
os esbogos de algumas das pegas que
formarao o conjunto das suas colec¢oes
para piano mais tardias — op. 116-119.
Em 1879, regressa ao piano e escreve
quatro pegas para piano op. 76 —

quatro capriccios e quatro intermezzi —
e as duas Rapsodias op. 79. Estas duas
altimas pecas orientam-se sob o tom
genérico das Ballades da juventude

de Brahms, encontrando-se nelas um
rasgo de heroismo e do arrebatamento
da paixao juvenil. No entanto, se a
inspiracdo destas duas obras é algo
singular, a sua concec¢ao é bastante
rigorosa, sendo a primeira peca,

em Si menor, construida como um
vasto Scherzo com trio.



Franz Liszt
(Raiding, 1811 — Bayreuth, 1886)

Chasse-neige, S.139/12

COMPOSICAO 1851
DURACAO c. 5 min.

O virtuosismo roméntico assentava

na espetacularidade das apresentacoes
musicais. Musicos apresentavam obras

de altissima dificuldade ao publico,
encarnando a figura do génio de grandes
capacidades inatas. Nesse contexto,

os estudos passam de pecas preparatdrias
a obras de concerto. Altamente
influenciados por Paganini, os Estudos

de execucdo transcendente de Franz Liszt
foram publicados em 1852, quando o
pianista e compositor se retirava da ribalta
concertistica e se dedicava & composicao.
Estes resultaram de duas revisoes de obras
escritas na juventude. A peca Chasse-neige
foi terminada em 1851 e remete para

um nevao. Assim, o piano tenta capturar

a atmosfera gélida e instavel dessa condicio
atmosférica. Nele, encontramos melodias
apresentadas nos registos extremos em
forma de pergunta-resposta, enquanto

o acompanhamento se desenrola nas vozes
interiores. Assim, o balango dos tremolos
retrata a tensao constante do nevao.

A intensificagdo expressiva, a partir dos
crescendi, da aceleracao e da subida de
registo conduz ao climax do estudo que
acompanha, gradualmente, a dissipacao
da tempestade através do abrandamento

e dos decrescendi.

Vallée d’Obermann, S.160/6

COMPOSICAO c. 1850
DURAGAO c¢. 15 min.

Os Années de Pélerinage constituem trés
cadernos de obras programaticas para
piano escritas por Liszt. O primeiro

é dedicado a Suica, pais que o compositor
percorreu, e foi escrito entre 1848 e 1854.
Vallée d’Obermann faz parte da cole¢io
Album d’un voyageur e foi profundamente
revisto pelo compositor. A obra é inspirada
no romance homénimo de Etienne Pivert
de Senancour, que coloca um heréi
romantico isolado frente a Natureza.

A estrutura tripartida da obra recorre

ao cromatismo e ao virtuosismo, num
devaneio solitario e individualista em

que a incerteza e a procura indefinida

sdo permanentes. Assim, o carater de
meditagao introspetiva sobressai na
primeira parte, interrompida por acordes
e pausas. Um cantabile de timbres
cristalinos remete para o sobrenatural

na seccao intermédia, com Liszt a explorar
o timbre como elemento expressivo.

Essa visdo angelical em crescente
instabilidade alterna atmosferas
contrastantes, até retomar a melodia

do inicio da peca. As longas melodias

e o diferimento das resolugdes criam uma
tensdo que acompanha o crescendo final.



Béla Bartok

(Nagyszentmiklos, 1881 — Nova lorque, 1945)
Rapsédia para piano, op. 1

COMPOSICAO 1904
DURAGAO c. 20 min.

Béla Bartdk é uma figura impar do
Modernismo. A partir do final da primeira
década do século XX, o trabalho de recolha
realizado em parceria com Zoltan Kodaly
marcou a sua carreira. Entao, os dois
estudiosos deslocaram-se pelo mundo
rural da Europa Central, registando
musicas tradicionais em papel e em cilindro
fonografico. Esse universo sonoro enformou
a producao de Bartok a partir de entao.
Todavia, iremos ouvir outro Bartok neste
recital. Pianista fortemente enraizado na
tradi¢do virtuosistica roméantica,

o compositor aproximou-se, desde cedo,
dos modernismos francés e germanico.
Assim, a Rapsddia op. 1 € uma obra de
juventude que balanca entre a tradi¢ao

e a inovagdo, com alguma ressonancia

no trabalho posterior de Bartok.

Composta em 1904, ano de estreia do

seu poema sinféonico Kossuth, foi revista,
parcialmente, em 1908 e totalmente
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em 1923. O compositor arranjou-a,
posteriormente, para piano e orquestra

e para dois pianos.

A Rapsodia op. 1 comega com uma
passagem lenta e marcial numa

atmosfera solene. O carater misterioso

e a sobreposi¢do de materiais angulares
ornamentados adensam a textura. Essa
verticalidade conduz a um episédio
cantabile, em que pontifica a liberdade
ritmica. A irregularidade, o contraste entre
registos e o virtuosismo marcam esta obra,
assente na dualidade entre movimento

e estatismo. O caréter rapsddico contrapoe
momentos percussivos a passagens
melddicas, texturas densas e esparsas

e sec¢oes dominadas pelo contraponto.

A sobreposicao de planos sonoros
intensifica a liberdade formal de uma

obra de cariz virtuosistico e improvisatério
que antecipa elementos da producao
posterior de Bartok.



Sergei Rachmaninov
(Semyonovo, 1873 — Beverly Hills, 1943)

Sonata n.° 1, em Ré menor, op. 28
COMPOSICAO 1907
DURAGAO c. 36 min.

O virtuosismo ao piano é um emblema

de Sergei Rachmaninov. A sua abordagem
tardo-romantica, numa época em que

a gravacdo sonora e a radiodifusio
entravam na casa das pessoas, tornou-o
uma figura Gnica. A Sonata n.° 1 foi escrita
em 1907, quando o casal Sergei e Natalia
residiam em Dresden. A instabilidade
politica crescente no Império Russo

e o fracasso da primeira sinfonia levaram
o casal a fixar-se na Alemanha,

apo6s algum sucesso de Sergei na terra

natal como compositor, pianista e maestro.

Em Dresden, completou obras marcantes,
como a Sonata n.° 1 e a Sinfonia n.° 2.

A sonata n.° 1 encontra-se dividida

em trés andamentos, de acordo com

o esquema classico. Os ecos tragicos

da tonalidade de Ré menor ressoam

no Allegro moderato, onde Rachmaninov
apresenta temas e motivos que incorpora

em todos os andamentos da obra.

A atmosfera tragica, desenvolvida

em torno de uma célula interrogativa,

é sublinhada pela harmonia e pelos jogos

de pergunta-resposta. A solenidade

e a verticalidade sdo interrompidas

por passagens virtuosisticas rapidas.

O andamento termina de forma placida
em Ré maior. A apresentacdo de melodias
sobre um acompanhamento regular
domina o Lento, em que o cromatismo
e a dissonéncia matizam a narrativa.

O virtuosismo crescente, patente numa
curta cadéncia, sublinha a expressividade
romantica do andamento, que retorna
a atmosfera inicial, agora profusamente
ornamentada por trilos. O final comeca
de forma afirmativa e tempestuosa.
Segue-se uma seccdo imitativa em que
células sdo apresentadas e sobrepostas
sucessivamente, dando lugar a um
episodio contemplativo e cheio da
nostalgia que Rachmaninov tdo bem
soube colocar em notas. A reexposi¢ao
é acelerada, incluindo cita¢oes da
melodia do Dies irae e de elementos

do primeiro andamento. Os galopes

e o contraponto criam uma trama
especial que desemboca numa coda
enérgica a qual se segue um final
calmo, vertical e solene.



Johann Sebastian Bach
(Eisenach, 1685 — Leipzig, 1750)

Johannes Brahms
(Hamburgo, 1833 — Viena, 1897)

Chaconne em Ré menor, para a méo esquerda,
da Partita para Violino solo n.° 2, BWV 1004

COMPOSIGAO c. 1720 / J. Brahms, 1879
DURAGAO c¢. 15 min.

A musica de Johann Sebastian Bach

foi redescoberta na segunda metade

do século XIX, quando a canonizacao

do repertoério germanico teve lugar. Apesar
desta se ter mantido na didética de varios

instrumentos, beneficiou deste movimento.

O violinista Joseph Joachim (1831-1907)
foi essencial na reintroducao das obras
para violino solo de J. S. Bach. Brahms
foi um parceiro artistico de Joachim,

e transcreveu a Chaconne da Partita

n.° 2 em Ré menor, BWV 1004, para

a mao esquerda de um pianista, entre
1877 e 1878. Nessa altura, o compositor
encontrava-se a escrever o Concerto para
Violino, obra que dedicou a Joachim.

O manuscrito da Partita n.° 2, BWV 1004,
data de 1720, quando Bach trabalhava na
corte de Cothen e se dedicava a misica
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profana. A obra termina com a longa
Chaconne, uma das passagens mais
conhecidas da misica do compositor.
Nela, a repeticao de um basso ostinato
suporta um conjunto de 31 variacoes.

A valorizagdo do registo grave e a reducéo
do contraponto a uma mao do pianista
atribuem uma aura de virtuosismo
romantico a expressividade dancéavel

do Barroco. A contraposicdo de episédios
concentrados na apresentacio de melodias
austeras a trama contrapontistica sobressai
na chaconne. Nela, as variacoes timbricas
tornam-se essenciais para introduzir
clareza e variedade frasica numa obra
baseada na repeticdo, que condensa

varias vozes num ambito estrito.

NOTAS DE JOAO SILVA
E DE MIGUEL RIBEIRO (RAPSODIA OP. 79 N.° 1)



Alexandre Kantorow

Alexandre Kantorow é o anunciado vencedor
do 2024 Gilmore Artist Award, tornando-se
no mais jovem pianista e no primeiro francés
areceber este importante prémio. Em 2019,
com 22 anos, foi também o primeiro pianista
francés a receber a Medalha de Ouro no
Concurso Tchaikovsky, bem como o Grand
Prix, atribuido apenas trés vezes na historia
da competicdo. Alexandre Kantorow atuou em
muitos dos mais prestigiados auditérios como
o Concertgebouw de Amesterdao, o Queen
Elisabeth Hall em Londres, a Philharmonie
de Paris, a Opera de Toquio ou o Carnegie
Hall de Nova Iorque. Estreou-se no Grande
Auditoério Gulbenkian em marco de 2022,
tendo regressado nas duas temporadas
seguintes. Toca também regularmente nos
mais prestigiados festivas internacionais,
incluindo Ravinia, Verbier e BBC Proms.

No dominio da musica de cAmara, colaborou
com o violinista Renaud Capucon, o violetista
Antoine Tamestit, o violoncelista Gautier

Capucon e o baritono Matthias Goerne.
Destaques da presente e das proximas
temporadas incluem concertos com

a Sinfénica de Pittsburgh, a Filarmoénica

de Berlim, a Orquestra de Paris,

a Philharmonia Orchestra, a Filarmonica

de Roterdao, a Filarmonica de Munique

e a Filarmonica de Hong-Kong, entre outras
orquestras. Alexandre Kantorow grava em
exclusivo para a editora BIS (Apple Music).
Todas as suas gravacoes receberam os maiores
elogios a nivel internacional, bem como
multiplos prémios, incluindo Diapason
d’Or, Choc Classica of the Year, Victoires

de la Musique Classique e Trophée dAnnée.
Alexandre Kantorow é um laureado da
Fundacao Safran e da Fundagio Banque
Populaire. Em 2019 foi nomeado “Revelagao
Musical do Ano” pela Professional Critics
Association. De ascendéncia franco-britanica,
estudou com Pierre-Alain Volondat, Igor
Lazko, Frank Braley e Rena Shereshevskaya.
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Pedimos que desliguem os telemoveis
durante o espetéaculo. A iluminagao

dos ecras pode perturbar a concentragao
dos artistas e do publico.

Nao é permitido tirar fotografias
nem fazer gravagGes sonoras
ou filmagens durante os espetaculos.

Programas e elencos sujeitos a alteragoes
sem aviso prévio.

IMPRESSAO E ACABAMENTO
VASP DPS

Lisboa,
Novembro 2023
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